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छायावाद युग ने नये काव्य की सृष्टि के साथ एक नये काव्य-चितन की, 
नये काव्य-शास्त्र की, नये काव्यालोचन की भी नींव रखी, तो यह स्वाभाविक 
ही था | समालोचना की इस प्राणवन्त प्रणाली मे, अनुभव से परिपुष्ट इस 
पचितन में पाठकों को शिक्षित करने के साथ एक नये काव्य-सिद्धान्त की स्था- 
पना का भी उद्देश्य रहा हो तो आज्चये की वात नही। जीर्ण-शीर्ण परम्परा से 
आवद्ध 'ह्ासोन्‍्मुख-युग मे कवि, जब पाठकों की रसन्नता के प्रति श्राब्वस्त नहीं 
रहता तव उसके लिए काव्य के स्पष्टीकरण की विवश्ञता अनिवाय॑े हो उठती है। 

कवि समालोचक की दृष्टि मे काव्य-सृष्टि के प्रति एक प्रत्यक्ष-साक्ष्य की 
स्पष्टता और तत्परता तो होती है, सृजन के विभिन्न और विविध तत्वो से 
परिचित होने के नाते उसकी मान्यताश्रो का वोधगम्य और विब्वसनीय होना 
भी सहज होता है । स्वय कवि के स्वानुभूत मामिक स्पदनों से मुखरित होने के 
कारण उसकी विवेचना अपनी प्रेपणीयता और प्रभविप्णुता में भी श्रमोध 
'रहती है । 

छायावादी कवियों ने अपनी विस्तृत भूमिका में तथा वकक्‍तव्यों और 
विज्ञप्तियों द्वारा अपने काव्यात्मक दृष्टिकोण को स्पप्ट करने की सफल और 
साथेंक चेष्टाएँ की हैं । महादेवी जी ने ऐसी भूमिकाएँ लिखी हैं, जो छायावाद- 
युग मात्र की भूमिकाएँ मानी जा सकती हैं। वस्तुतः वे छायावाद की सबसे 
समर्थ समालोचक है | उनकी सबसे वडी विशेषता निस्सगता और काव्य कौ 
जीवन की विशाल भूमि पर रखकर परखने की क्षमत्ता है। भारतीय साहित्य 
के अ्रध्ययन-मनन से प्राप्त पुरानी कसौटी तो उनके पास है ही, आवश्यकता के 
अनुसार युगानुरूप नवीन कसौटी गरढ लेने की सर्जनात्मक शवित का भी उनमे 
आचुरयय है। यही कारण है कि उनकी विवेचना शास्त्रज्ष आचार्य की कठोर 
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बौद्धिक रैसाप्ता रो पिरी न हो कर जीवन को सगिरा बरत या भावना 
प्रषात पी तरह तरल स्पाछ भौर सात्‌ प्रसरणणीत है । 

बाह्य जीवन मी स्थूलता झौर भतजगत मो सूद्ष्मगा मे व्यापर धतुमद 
बितन भौर मना से ग्राप्त सरय, विय गौर सौ-टयें ब' बस पर समासोपर मे 
पूव निर्मित सिद्धाता घौर परम्परापापित विचारा बा घुनौती दे हुए पास्य 
के सच्चे मापदण्ड स्वय पवि वी रजनाप्रा स हों साजा वा छहनि जा उचित 
झाग्रद जिया है, यट समालायना म क्षेत्र म क्राततियारी परिवतन मं साथ 
बाव्यालोयन की नयी प्रणाली पा भी स्वर्प सूत्रपात परता है। हिठी 
समीक्षा वे! स्वरूप मे उनयी इस मौलिय देव यो शतिहासिय' महत्त्व धरश्षुष्ण 
रहूंगा, इसम रा/ह नहीं । 

यदि पुरानी पाब्य-लीद मे प्रमी भौर छायावाद के भवारण विरोधी तथा 
कथित भ्रालोचवा ने उनकी सश्लेपणात्मत विवेचना प्रा प्रध्ययन रिया होता 


त्तो 5४24 भालोचना यो वह हास्यास्पद स्थिति मे हुई छाती जो सबब सामने 
प्रत्यक्ष है । 


महाटेवी जी की समीक्षा वी मुस्य बस्ौटी प्रनुभूति विचार भौर कपता 
से समवित उनका जीवन दरन है जो समीक्षा मी प्रगति शा लिए बहुत ही 
उपयांगी सिद्ध हुप्ता है। उनकी मायता है--- बिसी मानव समूह को उसव 
समस्त परिवेश के साध तत्वत जानने व लिए जितने माध्यम उपल्ताध हैं 
उनम सबसे पूण झौर मघुर उसवा साहित्य ही वहा जायया। साहित्य म 
मनुष्य वा प्रसीम, भ्रत भ्रपरिचित भौर दुर्बोध जान पडने वाला भातजगत 
बाह्य जगत म भ्रवतरित होरर निश्चित परिधि तथा सरल स्पप्टता मं बेंघ 
जाता है तथा सीमित भत चिर परिचय वे बारण पुराना लगने वाला बाह्य 
जगत प्र तजगत के विस्तार म॑ मुक्त होश़र चिर नवीन रहस्यमयता पा लता 
है । इसी प्रकार हम सीमा म॑ झसीम वी भौर भसीम म सभावित सीमा वी 
प्रनुभूति युगपद्‌ होने लगती है । दूसरे राब्दा म हम बुछ क्षणों में भसख्य भनु 
भूतिया और विराट घान वे साथ जीवित रहते हैं जो स्थिति हमारे शात 
जीवन को प्रमत जीवन से एकाकार कर उसे विटाप साथक्‍ता भौर सामाय 
गत-य दने की क्षमता रखती है। प्रवाह मं बनने मिटने वाली लहर नव नव 
रूप पात्ती हुई लक्ष्य की ओर बढती रहती है परतु प्रवाह से भटवकर भ्कले 
तट से टकरान झौर बिखर जाने वाली तरग की यात्रा वही बालू मिट्टी मे 
समाप्त हो जाती है | साहित्य हमारे जीवन को ऐसे एकाबवी अत से बचाकर 
उमे जीवन के निरतर गतिशील प्रवाह मे मिलाने का सम्बल देता है । 
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ध्वरती के प्रत्येक कोने भौर काल के प्रत्येक प्रहर भे मनुष्य का हृदय किसी 
उन्नत स्थिति के भी पापाणीकरण को अभिज्ञाप मानता रहा है। इस स्थिति 
से बचने के लिए उसने जितने प्रत्यत्न किए हैं, उनमे साहित्य उसका निरन्तर 
साक्षी रहा है 


“दर्शन पूर्ण होने का दावा कर सकता है, धर्म अपने निर्भ्रान्त होने की 
घोपणा कर सकता है, परन्तु साहित्य मनुष्य की णक्ति-दुबंलता, जय-पराजय, 
हास- अ्श्रु और जीवन-मृत्यु की कथा है। वह मनुष्य-रूप मे श्रवतरित होकर स्वयं 
ईदवर को भी पूर्ण मानना अस्वीकार कर देता है । पर इस स्वेच्छा स्वीकृत 
श्रपूर्णता या परिवर्तनशीलता से जीवन भौर उसके विकास की एकता का सूत्र 
भग नही होता ।' 


नदी के एक होने का कारण उसका पुरातन जल नही, नवीन तरग- 
भगिमा है । देदा-विदेश के साहित्य के लिए भी यही सत्य है। प्रत्येक युग के 
साहित्य में नवीन तरगाकुलता उसे मूल प्रवाहिनी से विच्छिन्न नहीं करती, 
वरन्‌ उन्ही नवीन तरग-भगिमाओ्रो की अनन्त आवृत्तियों के कारण मूल 
प्रवाहिनी श्रपने लक्ष्य तक पहुँचने की शक्ति पाती है ॥' 

“इस दृष्टि से यदि हम भारतीय साहित्य की परीक्षा कर तो काल, स्थिति, 
जीवन, समाज, भाषा, धर्म श्रादि से सम्बन्ध रखने वाले श्रनन्‍्त परिवत॑नो की 
भीड में भी उसमे एक ऐसी तारतम्यता प्राप्त होगी जिसके अ्रभाव में किसी 
परिवर्तन की स्थिति सम्भव नही रहती । समुद्र की वेला मे जो धरती व्यवत है 
उसी की अव्यक्त सत्ता तल बनकर समुद्र की भ्रपार जलराशि को सँमालती 
है । समुद्र के जल का व्यवधान पार करने के लिए तट की घरती चाहिए 
और समुद्र को जल का व्यवधान बने रहने के लिए तल की घरती चाहिए। 
साहित्य के पुरातन और नृतन के श्रविच्छिन्न सम्बन्ध के मूल मे भी जीवन की 
ऐसी ही धरती है ।' 

सत्य निरभित नही किया जाता, उसे साधना से उपलब्ध किया जाता है, 
यह भ्राज भी प्रमाणित है | वैदिक ऋषि भी अपनी अन्तब्चेतना मे जीवन के 
रहस्यमय सत्य की अनुभूति प्राप्त करता है और उसे शब्दायित करके दूसरों 
तक पहुँचाता है | यह सत्य उसके तर्क-वितर्क का परिणाम नही है, न वह 
इसका कतृ त्व स्वीकार कर सकता है । जो नियम सृष्टि को सचालित करते हैं, 
ऋषि उनका द्रष्टा मात्र है। जीवन के अ्रव्यकत रहस्यो के सुजन कातो प्रण्न 


११ 


ही क्या, जब जगत के भौतिवः तत्वो वी खांज करने वाला झ्राज का वज्ञानिव 
भी यह कहने का साहस नहीं करता कि वह भौतिक तत्वा का स्रष्टा है! 
कवि या कलाकार को भी जीवन के किसी प्रतनिहित सामजस्य श्र सत्य 
वी प्रतीति इसी क्रम से होती है चाहे भापा छंद झौर भरभि यक्ति पद्धति उसकी 
“यवितगत हां । जल की एकता के कारण ही जसे उसके एक अब म॑ उत्पन 
कम्पन दूसरी आर तक पहुँच जाता है वसे ही चेतना वी अखण्ड व्याप्ति अपन 
ऋत रूप सत्य का भिन चेतना खण्डो के लिए सहज सम्भव बर देती है | 
अपने इसी बोव विचार और जीवन दशन के झाघार पर महादेवी जी न 
का य फला के निवेचन विश्लेपण भ यह प्राप वाक्य लिखा है--सत्य कॉय 
का साध्य शौर सौदय उसका साधन है | एक अपनी एकता म भ्रसीम रहता 
है श्ौर दूसरा अपनी अनेकता म भ्रनत, इसी से साथन के परिचय स्निग्ध खण्ड 
रूप से साध्य की विस्मय भरी अ्रखण्ड स्थिति तक पहुंचने का क्रम प्रानद वी 
लहर पर लहर उठाता हुआ चलता है । इस कथन मे उनकी काय सम्व घी 
धारणा स्पष्ट है | व्यक्त श्रन॑ंकता मे अतनिहित एकता वी खांज़ करने वाले 
की झ्रास्था सामजस्य और समावय पर ही झ्ारूढ रहती है। साहित्यालांचन 
में उनका दृष्टिकोण इसी परृष्ठाधार पर सस्थित है। उहोने लिखा भी है-- 
जीवन को सव ओर से स्पश करने बाली दृष्टि मूलत श्रीर लक्ष्यत 
सामजस्यवादिनी होती है ।साहिय का प्ाधार कभी श्राशिक जीवन नही 
होता, सम्पूरा जीवन होता है । साहित्य में मनुष्य की बुद्धि और भावना इस 
प्रकार मिल जाती है जस धूपछाँही वस्तम दो रगा वे! तार अपनी अपनी 
भिनता के कारण ही श्रपने रगा से भि-न एक तीसर रग वी सृष्टि करते हैं । 
हमारी मानसिक वत्तियों की ऐसी सामजस्यपूण एकता साहित्य वे प्रतिरिक्त 
और कहां सम्भव नहा । उसक लिए न हमारा अतजगत त्याज्य है न वाह्म, 
पर्माक्ति उसका विपय सम्पूरा जीवन है भ्रारिक नहीं । 
मनुष्य के पास वाह्यजगत के समान एक सचेतन भ्रत्तजगत भी है भरत 
उसका सौ-दय-वाघ दोहरा और प्रधिक रहस्यमय हो जाता है । वह केवल 
परिव के सामजेस्य पर प्रसन नहीं होता वरन विचार भाव और उनसे 
प्रेरित कम की सामजस्यपूरा स्थिति पर भी मुग्ध हाता है। उसक श्रन्तजगत 
का सामजस्म वाह्मजगत म ग्रपनो प्रभियक्ति चाहता है और वाह्मयजगत का 
साभजस्य भतजगत मे भपनी प्रतिच्छवि आँकना चाहता है 
साहित्य म॑ सम्पूय तथा व्यापत् जीवन की यह माँग उनकी विवचना में 
प्रत्यन्त सफ्तता के साथ प्रतिफलित हुई है । उनके सभी निरयय निष्कष इसी 
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अनुभूत जीवन-दर्शन, आस्था श्रौर विश्वास के परिणाम है। जिस प्रकार 
उनका काव्य जीवन के विराट भाव-वोध को जागृत करता है उसी प्रकार 
उनकी विवेचना अनुभूत वौद्धिकर्नचतन के उन्मेप को विस्तार देती है । व्यष्टि 
के अनुभवरचचितन को समष्टि के साथ सयोजित करने के अन्य अनेक साधनों 
के साथ उनकी विधायक कल्पना का बहुत वडा महत्त्व है, क्योकि साहित्य में 
मूर्त-विधान और सौन्दर्य वोध का माध्यम यही मानस व्यापार है । 
वस्तुत. भाव, विचार झौर कल्पना की समन्वित त्रिवेणी से प्रसाधित तथा 
प्रवाहित उनकी समालोचना जीवन-भूमि को सव ओर से ससिक्त और स्तिग्ध 
करती चलती है। उनकी मर्मभेदी, दूरदर्शी हप्टि के सामने जीवन अपने 
परिपूर्ण व्यापकत्व और विराटत्व के साथ उपस्थित होकर विवेचना को 
गहनता और विस्तार के सूत्रों से ग्रथित करता चलता है। 
छायावाद के प्रति फैले वहुमुखी भ्रामक विचारों और श्रवोधता से 
उद्भूत नाना भ्रमो के कुहासे को दूर करने मे उनकी विवेचना ने जिस किरण- 
कला का काम किया है, वह किसी से छिपा नही। श्री नामवर सिंह ने ठीक 
ही कहा है--छायावाद सम्बन्धी सभी आलोचनाञो का उत्तर महादेवी जी को 
देना पडा । इसीलिए उन्होने वड़े विस्तार से छायावाद मे प्रकृति, नारी भावना, 
कल्पना, दु खवाद, स्वनुभूतिमयी अश्रभिव्यक्ति, राष्ट्रीयता आदि का सोदाहरण 
विवेचन किया । कहना न होगा कि छायावाद सम्बन्धी भ्रभो का उच्छेद करने 
में महादेवी जी ने सभी छायावादी कवियों से अधिक काम किया । श्री विनय- 
मोहन दर्मा की यह उक्ति भी कि--'छायावाद-युग ने महादेवी को जन्म दिया 
ओर महादेवी ने छायावाद को जीवन', सच है । वास्तव मे छायावादी काव्य- 
धारा के सौन्दर्य-सवेदन को, उसकी सास्क्ृतिक समृद्धि को, तथा उसकी स्थिति 
की विवेचनात्मक हढता को हृदय-स्पर्शी वनाकर सर्व-सुलभ स्पष्टता देने के 
भगीरथ विधान मे महादेवी जी की सफलता सहज ही अनन्य है, यह निविवाद है। 
विशेषता यह है कि छायावाद की महत्त्वपूर्ण स्थापना और उसकी 
विस्तृत विवेचना के साथ उन्होने उसकी च्रुटियो की ओर भी हमारा ध्यान 
श्राकपित किया है--'छायावाद के कवि को एक नये सौन्दर्य-लोक मे ही यह 
रागात्मक हृष्टिकोश मिला, जीवन मे नही, इसी से वह भ्रपूर्ण है” । छायावाद 
की ऐसी आलोचना शायद ही और किसी ने की हो ? 
प्रमतिवाद की मौलिक च्रुटियो का विश्लेपण करते हुए भी उन्होने कवियों 
को यही सलाह दी है--अध्ययन्त मे मिली जीवन की चित्रशाला से बाहर 
ग्राकर, जड सिद्धान्तो का पाथेय छोड कर अपनी सम्पूर्ण सवेदन झक्ति के साथ 
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जीवन मे घुद मिल जायें", वयारि उनका निश्चित विश्यास है--हम निष्थिय 
बुद्धिवाद प्रौर स्पदनहीन वस्तुवाट के लम्व पथ वा पारवर वलाघित किए चिर 
सवदन रूप सक्रिय भावनाओ। मे जीवेन ये परिमाणु साजन होगे ।/ 

बहने वी भावश्यवता नहीं वि महाटवी जा वा विवेयना म गाहिस्‍य के 
विश्लेषण बे साथ-साथ उस्म जावन यी रावाड्वीस प्रतिष्ठा वा प्राग्रह सर्वाधिव' 
महत्ता रखता है । इसो स उसम बौद्धिव तीद्मता वे साथ भायात्मय साउपणा 
का स्वर धरावर गूजता चलता है जा साहित्य थी साथकता धौर उपयागिता 
का सवस प्रौढ भौर सनातन प्रतीक है । ऐसी जीवनवाटी, मानयताबाटी समाक्षा 
या भूजनात्मब प्रभाव राहित्य वे शाइवत सिद्धाला बी साज मे स्थाया रहता 
है इसम राटेह नहा | डा७ नग्रेद्ध ने वड़े पते बी बात बही है-- महाटवी वे 
में नियाघ काय ब शाश्वत सिद्धा ता वे प्मर व्याग्यान हैं। भाज साहित्पिव 
मूया व॑ बवण्डर मे भटका हुप्रा जियासु इ्हें भ्रावाव-स्तम्भ मानयर बहुत 
बुछ स्थिरता पा सव॒ता है । भ्रतएव साहित्य वा विद्यार्थी उदवी विवेचना का 
आ्राप्त वचन बे समान ही भादर बरंगा । 

साहित्य भावात्मक सामजस्य का प्रयम भ्रौर भन्तिम सत्य है इसीलिए 
उसकी स्थिति मनुप्य के लिए उसी प्रकार भ्रनिवाय है जस उसक हृदय थी । 
स्वभावत साहित्य का माध्यम स्पूल विधि निषेध न होकर प्रा तरिक सामजस्य 
ही होता है, तभी वह हृदय वी भाँति जीवन के सभी अगो वो भपनी नवीन रक्त 
सचारिणी शक्ति से जीवित तथा स्वस्थ रख सवेगा भ्रयथा भही । 

प्रस्तुत पुस्तक मे महादेवी जी दे प्राठ विवेचनात्मक निबंध सगहीत हैं-- 
(१) साहित्यकार की झास्या (२) काब्य-क्ला (३) छायावाद (४) रहस्य 
बाद (५) गीति काय (६) यथाय भौर श्रादश (७) सामयिक समस्या (८) 


हमारे वतानिक युग की समस्या । 
इन निवाधों म महादवी जी की “यापक तथा गहन भ्रनुभूति समवयात्मक 


लितने-मतन और सामजस्यपूण जीवन दरत का जो उममेप उद्धाटित हुआ है 
बह जीवन और साहित्य के पारस्परिक सम्बधा को स्पष्ट करने की भदुमुत 
क्षमता के साथ विवेचना के स्तर को ऊपर उठाने मं भी सफ्ल है। सिद्धा.ता 
को घो-माजक्र चमांचम रखने वाले और जीवन सम जंग लग जाने 
दन वाले भ्ालाचको के प्रति उनका कक्‍्यन कितना मारमिद है। श्राज 
का भ्रालोचक “मानसिक पूजीवाद झोौर जीवन का दारिद्रय साथ लाए 
विना मे रह सका। जोवन की श्रोर लौटने को पुकार उसकीझार से 
नही प्राती क्योकि ऐसी पुकार स्वय उसी के जीवन का विराधात्मक 
बना देगी । व्यावहारिक घरातल पर भी वह एक अथक विवादपणा के 
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अतिरिक्त कोई निश्चित कसौटी नही दे सका जिस पर साहित्य और काव्य का 
खरा-खोटापन विश्वास के साथ परखा जा सके। 
छायावादी काव्य के पूर्व हिन्दी आलोचना का इतिहास इस तथ्य का 
साक्षी है । पदमसिह शर्मा, सिश्रवन्वु, छाछा मगवानदीत, जगन्नाथ प्रसाद 
चतुर्वेदी श्रादि श्रालोचक यही निर्णय नही कर पाए थे कि काव्यालोचन की 
कसौटी स्वयं आ्रालोचक की रुचि से निर्मित हो, अथवा परम्परागत सिद्धान्तों से, 
जीवन का वहाँ कोई प्रश्न ही नही था | केवल एक ही आ्रादर्ण सामने था--कविः 
' करोति कव्याति, स्वाद जानन्ति पडिता', इसी बल पर भझ्रालोचक फूला नहीं 
समाता था । 
काव्यालीचन के सदर्भ में धर्म, नीति श्रौर लोक मगल को स्थान देकर 
आचार्य शुवल ने कुछ उदारता का परिचय दिया, और जीवन की माँग को 
सीमित रूप में ही सही, सामने रखा । सीमित इसलिए कि शुबल जी जीवन का 
प्र्थ उस जीवन से लगाते थे जो रामचरितमानस में व्यक्त हुआ है, उसके वाहर 
जीवन की किसी स्थिति पर उनकी श्रास्था नहीं के बराबर थी। किसी भी 
काव्य पर विचार करते समय वे यह देखना नही भूल पाते थे कि गीस्वामी जी 
के काव्य से उसकी पुष्टि होती है या नही । 
छायावादी कवियो मे और विशेष रूप से महादेवी जी ने काव्यालोचन के 
सिद्धान्तों को प्रथम वार जीवन के विकासशील सिद्धान्तों के समकक्ष रखकर 
विवेचना के सूत्रों को केवल सिद्धान्तवादी आलोचको के हाथ से छीनकर कवि के 
जीवन व्यापी अनुभव शौर अभिव्यक्ति कौशल के हाथो में रख दिया । जनतत्रीय 
जीवन घारा का साहित्य में भी अ्रभिषेक हुआ । इस प्रतिक्रिया से साहित्य के 
व्यापकत्व श्र कवि की प्रतिष्ठा का जो समवर्द्धन हुआ, वह चिर अपेक्षित था । 
छायावादी स्वच्छन्द भावधारा भर रहस्यवादी भावसूक्ष्मता तथा प्रेम के 
उदात्तीकरण को विदेशी तथा मात्र अभिव्यञ्जना एवं केवल काल्पनिक कहने 
वालो का मुँह बन्द करने के लिए महादेवी जी ने उसे भारतीय काव्य की, जीवन 
के साथ सतत्‌ विकसित होने वाली वैदिक, पालि और प्राकृत काव्यो की परम्परा 
से सवद्ध सिद्ध करते हुए उसकी स्थिति को स्वाभाविक और उसकी अभिव्यक्ति 
'को सॉंस्क्ृतिक महत्ता देने मे जिस सबलेपणी प्रतिभा का परिचय दिया है, वह 
समीक्षा के इतिहास में अकेली है । परवर्ती आलोचको की आलोचना मे इसका 
प्रभाव शोर अनुसरख प्रत्यक्ष है । 
भीति-काव्य' पर उनका निवन्ध अपने ढंग का प्रथम और प्रामाणिक है। 
उनकी गीत की यह परिभाषा पाठकों और आलोचको के लिए कठहार वन गयी 


भे बद्ध प्रथति वी भावना साहित्य को सावजनिय मत्याण मे पथ पर प्रग्मयर 
नहा वर सकती । उसे बंवल ऐसा भप रिणामदर्थी, दलबद भौर बुद्धिजीवी राज- 
नीतिव यग हू! स्वीवार वर सवा है. 'जा जीवन म॑ स्वाभावित स्पण सो दूर 
रहन वा प्रम्पस्त हा पुत्रा है। परिणामत एकभझार उसवा मस्तिष्वा विचारा 
की व्यायामगाला बत जाता है घोर दूसरी मोर हृदय वि्नीव वित्रा का पम्रहा 
सय मात्र रह जाता है। 
प्रगति-पधियां व विए महाटेवी जी का यह वाबय सदा स्मरणसीय रहेगा-- 
“सफ़्ल प्रगति काव्य नै जिए अ्रनुभूतिया को बढठीर घरती यार निश्चित स्पण 
देवार भी भाव क भ्रावार की छाया मे रसना उचित था णो इस युग की परवा 
भात्रिक वौद्धिता व बारण सहज न हो रावा । 
गतिवील भावभूमि स सवधा विश द्धप्न करवे बाह्य वो विशुद्ध तक भूमि 
पर प्रतिष्ठित करत का परिणाम मयल गतिहीनता हा हां सकता है, जत्ते पानी 
को वफ बना देन से । भाव भशौर सहज सवदनांसता वी तितान्त यूलतां बी 
कारण वाम्य प्रवाह का स्थिर हो जाना ही सम्मव है, श्राज हम इस सत्य से 
पूएात शभ्रवगत हो चुब हैं। प्रगति के नाम पर वासना के नरन चित्रा वा प्रद- 
गन, जीवत के कवल कु त्सित रुपो का चित्रण विश्व तियां की चित्रपाला उपस्यित 
वरन मे भले ही इत-शृत्य हा किन्तु उसके लिए सच्ची साहित्य प्रगति वा 
आचार बन सकता कभी कसी प्रकार से समव नही हो सवता। साहित्य मे 
विसी भी विचारधारा की सप्राएता का प्रमाण उसका उत्हृष्ट एव जीवत 
भृजन ही होता है न कि दूसरी विचार धाराझो को नगण्य बताकर उनके नप्ठ 
करने का प्रथल मात्र । विभिन्न साहित्यिक धाराग्रो को लेवर धलने वाले कर्टु 
विवाद की यथता पर भहांदेवी जी वी धारणा महत्वपूणा है-- 
विवाद जीवन का चिह्न है और निर्जीवता का भा । लहरें वाहर से विविध 
कितु भीतर से एक रह वर जल को यरतिश्ोलता श्रक्ट करती हैं. पर सूखते 
हुए पक की कठिन पडनवाली दरारें भीतर सूखी हुई तरल एकता की घोषणा 
हैं। इस सत्य की हम जीवय के भ्रय क्षेत्रा मे भी देख चुके हैं । हम राजनीतिक 
और सामानिक संगठन करने चते थे और इतते बिखर गये कि किसी प्रकार 
का भी निर्माण असम्भव हां गया । हमने हिंदू मुस्लिम एकता का प्रश्न उठाया 
और विदादों ने पारिस्तान जी गहटी खाई सोट डाली । हम हिंदी उदू को 
एक करन का लक्ष्य लेकर उनकी विवेचना करन लगे और हो के स्थान में तीन 
भाषाञ्रो की सृष्टि कर बठ । 
हमार साहित्यिक विवाद इन सव अभिवाप्रो स ग्रसित थौर दुखद है क्याकि 


श्द 


आस्वा-अनास्पा, देश-काल, नर-ता री, राजनी ति-अ्थनी ति, नास्तिक-ग्रास्तिक, 
आत्मा-परमात्मा आदि के विपय में उनकी मान्यता और उनकी समच्वयवादी 
हृष्टि एव उनके सामजस्यपुर्ण जीवन-दर्शनव के प्रति किसी प्रकार की उलभन 
शेप नही रह जाती और वह साहित्य के विराट स्वरूप से परिचित होकर 
उसके आधार जीवन और जगत के प्रति अनायास ही नवेदनशील हो 
उठता है। 
अनुभूति के रगो से रजित और व्यवस्थित सास्क्ृतिक चितन से चित्रित 
समालोचना के ये १डेलष्ट चित्र उनको वहुमुखी प्रतिभा और उनकी स्वय-प्रकाश 
प्रज्ञा के प्रौढतम प्रतीक हैं। इस विवेचना पद्धति की चर्चा करते हुए श्री 
इलाचन्द्र जोशी ने कहा है-हिन्दी के अन्य आलोचकगण महादेवी जी के 
'साधनात्मक और सहृदयतापूर्ण गहन चितन द्वारा प्रसूत इस विवेचना से लाभ 
उठा सके तो यह हिन्दी के लिए निन्‍चय्र ही बडे सौभाग्य की बात होगी ।' 
अन्त मे यह कह देना आवव्यक है कि महादेवी जी की विवेचना उनके कवि 
तथा विचारक के सामजस्य का सुकफल है। साहित्य के सनातत और स्थायी 
सत्यो का निरूपण जिस निष्पक्ष और परिमाजित एवं सरस-स्पष्ट दैली में हुआ 
है, वह अन्यत्र दुर्लम है। अपने युग के सृजन में प्राण-प्रवेग भरने के साथ युग 
की समीक्षा को प्रेरणा देने मे भी यह समीक्षा सफल रही है | सुलभे विचारो की 
जक्तिमत्ता, सूक्ष्म निरीक्षण की निष्ठा, आत्मानुभूत सिद्धान्तो की सुवोध प्रति- 
'पादना और जीवन-दर्शन की व्यापकता से नचालित यह विवेचना साहित्यिक 
अशभिप्रायो के श्राकलत, अकन श्र उद्घाटन मे अद्वितीय है । जीवन की विकास- 
डील सपोजना, सौन्दयं की आराबना तथा साहित्य-साधना के लिए आत्मा के 
जिस परिष्करण की अनिवायंता होती है, वह महादेवी जैसे विदग्ध कलाकारों 
की निजी महत्ता है। 
साहित्यिक सुझाव की इसी सात्विक प्रेरणा से ज्रेरित होकर मैने इन 
विवेचनात्मक निवन्धो के इस सगह को, इस पुस्तक के रूप में हिन्दी-ससार के 
सामने उपस्थित करने का सक्रिय सकल्प किया है। पुष्पो का स्रष्टा न होकर भी 
पुप्पापंण करने का सौभाग्य पुजारी की अपनी ही उपलब्धि कही जायगी। 
आशा है, साहित्यानुरागियो को इससे एक मानसिक एवं हादिक तृप्ति मिलेगी 
शौर वे अपनी विवेचनात्मक रुचि का सस्कार-परिष्कार करने मे सफल मनोरथ 
हो सकेंगे । इतिसुभम्‌ 
प्रयाग 


आनवरी, १६६२ +गंगाप्रसाद पाण्डेए 


साहित्यकार की भ्रास्था तथा अन्य निबंध 


साहित्यकार की आस्था 


जीवन के गूढ रहस्यो को अशत व्यक्त करने के लिए मनुष्य ने जिन भाषा- 
सकेतो का आ्राविष्कार किया है, वे प्राय अपनी रूढ परिभाषाश्रों की सीमा पार 
कर हृदय और बुद्धि के अनेक स्तरों तक फल जाते है। जल पृथ्वी पर तट 
बनाता है, ऊँचे-तीचे कगारो में वेंघता है; पर धरती के नीचे जल, जल से, 
ज्वाला से, शिला-खण्डो से और अनेक धातुओं से अनायास ही मिल जाता है, 
इनके बीच तट-रेखाओ का प्रशन नही उठता । 

झास्था शब्द भी इसी प्रकार का सकेत मे एक, पर सकेतित लक्ष्य में 
विविध-रूप।त्मक कहा जायगा । आसू और स्था, अस्तित्व और स्थिति दोनों 
का उससे ऐसा समन्वय है कि धर्म के आस्तिक से लेकर वैज्ञानिक युग के 
नास्तिक तक सब उसे स्वीकृति देते हैं । 

जहाँ तक आस्था की भावभूमि का प्रश्त है वह जीवन की सहजात चेतना 
के विकास-करम में ही निर्मित होती चलती है । 

हमारे चारो ओर जो प्रत्यक्ष जगत है उसमे सब कुछ निरन्तर परिवर्तित 
होता, वनता मिटता रहता है। पर अवोध बालक के लिए भी यह शका 
स्वाभाविक नही कि सूर्य सवेरे लौठेगा या नही । 

इस धारणा के पीछे अ्रनन्त युगो के अनुभवजन्य सस्कार है | मनुष्य अपनी 
जीवन-यात्रा के लिए जो पाथेय लेकर चलता है उसका बहुत सा अश उसे जन्म 
के साथ उत्तराधिकार मे प्राप्त हो जाता है ) शेप की उपलब्धि उसे यात्राक्रम 
मे अपने अनुभव, कल्पना, चिन्तन आदि से होती रहती है। 


श्र 


साहित्यकार की श्रास्था 


जीवन के गृढ रहस्यो को अशत व्यक्त करने के लिए मनुष्य ने जिन भाषा- 
सकेतो का आविष्कार किया है, वे प्राय अपनी रूट परर्भाषाओ्रों की सीमा पार 
कर हृदय और बुद्धि के अनेक स्तरों तक फैल जाते है। जल पृथ्वी पर तट 
बनाता है, ऊँचे-नीचे कगारो मे बेंबता है, पर धरती के नीचे जल, जल से, 
ज्वाला से, गिला-बण्डो से और अनेक घातुय्ों से श्रनायास ही मिल जाता हैं, 
इनके वीच तट-रेखाग्रो का प्रग्न नही उठता । हे 

आस्था शब्द भी इसी प्रकार का सक्रेत में एक, पर सकेतित लक्ष्य मे 
विविध-हपत्मक कहा जायगा | आय और स्था, अ्रस्तित्व और स्थिति दोनो 
का उसमे ऐसा समस्वयय है कि धर्म के आस्तिक से लेकर वैज्ञानिक घुग के 
चास्तिक तक सब उसे स्वीकृति देते हैं । 
. जहाँ तक आस्था की भावभृमि का प्रब्न है वह जीवन की सहजात चेतना 
के विकास-कम में ही निर्मित होती चलती है । 


हमारे चारो ओर जो प्रत्यक्ष जगत है उसमे सब कुछ निरन्तर परिवर्तित 


होता, बनता मि्ता न्ह्र्ता है | पर अवोब बालक के लिए भी यह भका 
स्वाभाविक नहीं कि मृर्य सबेरे लौटे 


7 लाद्गा या नही । हि 
इस बारणा के पीछे अनन्त युगो के अनुभवजन्य सस्कार हैं| मतुस्य असनी 
विन-यात्रा के लिए जो पावेब लेकर चलता है उसका 

सा 

अपने 


कि 


है उसका बहुत सा अग्म उरी जन्म 
+ उतराविकर में प्राप्त हो जाता है। थेष की उपलब्धि उस्ते यात्राकम 
+ अनुभव, कल्मना, चिन्तन आदि न्न 
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होती सही है। 


रप 
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समष्टि की इकाई होने के कारण साहित्यकार के जीवन-दर्गत और आस्था/ 
का निर्माण भी समाज विशेष और युग विशेष मे होता है। पर उसका सुृजन- 
कमे उसकी ग्रास्था के साथ ज॑ंसा अभिन्न और प्रगाढ सम्बन्ध रखता है वैसा 
श्रन्य व्यक्तियों श्लौर उतके व्यवसायों मे नही रहता । 

एक लौहकार अच्छी तलवार गढ कर भी मारने मे आस्था नही रखता । 
एक व्यापारी को, सफलता के लिए सत्य मे आस्था की आवश्यकता नही होती । 

पर साहित्यकार का सृजन आस्था की धरती से इतना रस ग्रहण करता है 
कि उसे भ्रस्वीकार करके वह स्वय अपने निकट असत्य वन जाता है। आस्था 
किसी अन्य कर्म व्यापार के परिणाम को प्रभावित कर सकती है, परन्तु साहित्य- 
को तो वह स्पन्दित और दीस जीवन देती हे । साहित्य जीवन का अ्रलकार नही 
है, वह स्वयं जीवन है। साहित्यकार सृजन के क्षणो मे उस जीवन में जीता है 
और पाठक पढने के क्षणों मे । 

इस प्रकार साहित्य में हम जीवन के अनेक गहरे अपरिचित स्तरों भे, 
भमनोवृत्तियो के अनेक अज्ञात छायालोको मे जीवित होकर अपने जीवन को 
विस्तार, अनुभूतियों को गहराई और चिन्तन को व्यापकता देकर उसे समप्टि 
से आत्मीय सम्बन्धों मे जोडत्ते है । इस प्रकार एक जीवन में श्रनेक जीवन जीने 
के उल्लास के पीछे यदि कोई गम्भीर विग्वास नही है तो यह वाजीगर का खेल 
सात्र रह जायगा । 

हमारे चिन्तको ने जीवन और जगत की गतिमय परिवतंनशीलता को 
सँभालने वाले जिस महान्‌ नियम को ऋत्‌ की सज्ञा दी है, आस्था उसी की 
रागात्मक स्वीकृति है । 

अत जीवन की गतिशीलता से आ्रास्था का कोई विरोध सम्भव नही--वैसे- 
ही जैसे श्रनेक पथो पर चलनेवालो का क्षितिज से कोई व्रिध सम्भव नही । 

आस्था मे और विजेषत साहित्यकार की आस्था में समसामयिक तत्व: 
कल है और शाइवत कितना, यह प्रश्न भी कुछ कम उलभत नही उत्पन्न- 

| 


आस्था जीवन-क्रम मे निर्मित होती है, श्रत उसे कोई जडीभूत तत्व मान- 
लेना उचित न होगा । 


जव मनुष्य के हृदय और बुद्धि की परिधि परिवार ही था, तव उसी के 


अलायन-सरक्षण तक उसकी आस्था सीमित थी । जैसे-जैसे उसके बुद्धि और 
हृदय ने समाज, ग्राम, नगर, 


देश आदि के क्रम पारकर विश्व की सत्ता को: 
स्वीकार किया, उससे रागात्मक सम्बन्ध जोड़े, वसे-वैसे ही उसकी आस्था नये- 
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क्षितिजा वो अपनाती गयी । “यत्ति जते विन्‍्व तव फल गया है बच ही उसके 
चसु्-दु खा का वि्वार हुआ है । दु स भाजन-वस्त के प्रत्यक्ष अमाव से जेकर 
'परतजअता, उपे गे, अगप्रतिष्ठा आदि की श्रप्नत्यक्ष भावना तक फल गया है । 
सुख रीर की झावश्यक्ताओं की यूति स लेकर स्वह, समता बाधुता, आत्मी 
आता जैसी भावनाओं मे सुदम “यापकया पा गया है । आज किसी को भोजन 
चस्त तेना मात्र पर्याप्त कही है उस स्तेट और बथुता की छागा मे दना होगा । 
और यह एक की नहां विदव भर की झावश्यकता है । 
इस प्रत्यक्ष वे भ्रतिरिक्त जीवन के विकास की झाय रहस्यमय सूद्म 
लिशाय भी हैं । 
शत भाज के “यक्ति को भ्रपनी आस्था मे विराट मानव का वतव्य सेमालना 
अत्या है। विचान ने भू खण्ड को एक दूसरे के इतता निकट पच्चा लिया है वि! 
यह कत-म हर व्यक्ति को प्रास हो गया है । “वस भौर निर्माण दानों हो के लिए 
'पहले अधिक सल्या की आवश्यकता थी 2? आज देयविश्प के घ्वत्त गे लिए 
'उद्जन बम्च ते जाने वाला कोई भी एक व्यत्ति पर्याप्त है । पर इसी प्रतार उसे 
रोकने के लिए भी कोई एक प्रयास हो सकता है । यह एक, समष्टि का कोद 
भी “यक्ति हो सकता है । परिणामत समय क॑ आवाहन का उत्तर दने के जिए 
समष्टि को एक 'यक्ति की तरह तथार रहा पडता है। ऐसी स्थिति मे 
सहित्यवार का वत-य क्तिना गुरु हो सकता है इसरा) झगुमान सहज है । 
समसामयिव' और चादवतु परस्पर विरांधां स्थितियाँ नहां हैं । उनम है 
और 'हाता चाहिए का झ्रातर मात्र है। अनेक समसामयिक, अतीत बनवर 
हो शाइबत वा सृजन करते हैं । एक इतिउत्त है और दूसरा अतेक इतिक्ता 
के प्रतुभव-स बात से निमित भावना सका रदय है । कोई भी व्याप्त लक्ष्य 
स्वय तक पहुचादै बाते साधना वा विरांध पही करता गौर साधता का श्रस्तित्व 
समसाम्पिर परित्यितियों मे रहता है । 
गंगा साथ॑ समुद में गिरती है का अथ यह नहों होटा 4 उसका माय बाण 
यी तरह सीधा है और उस काई टीवा गत्त मोड़ पार नहां बरता पहला । 
तट संदय हाने पर कया हर लहर से नाव को यकषप नहा कराया होए ? 
ममुत्यता कर सर्वा गीश विदास मनुष्य 4 जावन वी दुख देय रहित 
गरिमा, तिवता और सौदय हमारा ल”प है। और इस विराट चारकत्‌ का 
जन उस झ्रा प्रारम्भ हुआ हाथा जब कि झातिमि युग के दी अहर्यि ने एक 
चुमर क॑ भाषातों को दखकरट झत्द फेर दिय हाय ओर एश दुसरे को यते लगा 
घलिया होगा 


श्ड 


जिन युगो में एक भू-खण्ड दूसरे से परिचित नहीं था, उनमे भी मनृप्य ने 
बसुधा को कुट्॒म्ब के रूप में स्वीकार कर अनदेंखे सहयात्रियों के प्रति श्रास्था 
व्यकत की है । तव आज के भमगनल-ग्रह खोजी वैज्ञानिक युग को आस्था का 
अभाव क्यों हो ? आज साहित्यकार की आस्था का क्षेत्र अधिक व्यापक हो 
गया है, पर यह व्यापकता उसे समसामयिक परिस्थितयों से सथर्प कर उन्हें 
लक्ष्योन्मुख वना लेने की शक्ति दे सकती है । 

उसे विस्तृत मानव परिवार को ममता देनी हैं। इतना ही नहीं यदि 
मंगलग्रह-निवासियो को विज्ञान खोज ले तो उन्हें भी उसकी ममता की 
आवश्यकता पड सकती है । और ममता श्रद्धामय आत्मदान है । 

माता जिस प्रकार आस्था के बिना अपने रक्त से सन्‍्तान का सृजन नही 
कर सकती, घरती जिस प्रकार ऋत्‌ के विना अकुर को विकास नही दे सकती, 
साहित्यकार भी उसी प्रकार गम्भीर विद्वास के विना अपने जीवन को अपने 
सृजन मे अवतार नही दे पाता । 


यह आरवा सृजन की हृ्दि से व्यक्तिगत पर प्रसार की दृष्टि से समप्टिगत 
ही रहेगी । 
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फाीन्य-कला 


सत्य पर जीकत गा सुदर ताता-याना बुतत व लिए कण सृष्टि मे स्यूल 
सू्ष्म सभी विषया को भपना उपवरण बनाया । वह परापाएण वी बढोर रघूतता 
स रण रेसाप्र! की निश्चित सोमा उतस ध्यनि पी स्शिव्‌ स्थिति भौर तब धाट 
थी सूदम ध्यापक्ता तक पहुंची भषवा किसी भौर परम से यह जान लेना बहुत 
राहन नहीं | परतु धा” के विस्तार मे क्ला-शूजन को परापाण की मूत्तिमत्ता, 
रुग रता वी सजीवता, स्वर का माधुय सब कुछ एकत्र कर लेने बी सुविधा 
प्रात्त हा गयी । काय मे कला कय उत्कप एवं ऐसे विदु तब' पहुंच गया, जहाँ 
से बह चान वी भी सहायता दे सका, क्योकि सत्य काय का साध्य और सीदय 
उसका साधन है । एक भपनी एकता मे भ्रस्रीम रहता है और दुसरा अपनी 
अनेक्ता में श्रगात इसी ते सावन हे परिचय स्निर्प सरझ रुप हे साध्य वी 
विस्मयभरा भ्रखर॒ड स्थिति तक पहुँचने का श्रम आवद की लहर पर लहर 
उठाता हुआ्ना चलता है ! 

इस «यापक सत्य बे साथ हमाटी सामा को सम्बंध कुछ जरिलन्सा है। 
हमारी दृष्दि के सामने लितिज तक जो गन विस्तार फला है वह समिट नही 
सकता पर हम अपनी आख के सामने एक छोटा सा तिनवां भी संडा करके 
उसे इद्रजाल के समान ही श्रपने विए लु्त वर सकते हैं | फिर जब तक हम 
उसे श्रपनी ग्राँस से कुछ भ्रतर पर एक विद्वप स्थिति म॑ उस विस्तार * साथ 
रखकर न दख तब तक हमारे लिए वह क्षितिजयापी विस्तार मही वे बराबर 
है ( केवल' विनर ही हमारी हृष्ठि वी सीमा वो सब झोर से पेरकर विराट वन 
जायगा । परन्तु उस तरस उिशेप पर ही नही लता, वृक्ष खेत वन श्रादि सभो 
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ऊब उनमे गे काई उस दु से वा, भगुशूती के क्षेत्र रे विधाववर बौद्धिर घरातन 
पर रस लेगा तव कया ही दूसरी हा जायगी। भनुमूति झपती सासा मे जितना 
सयत् है उतनी शुद्धि यही । हमार स्वयं जतने व। हत्वी धनुभुति भी दूपर ने रास 
हा जाते वे पान से ग्रधित्त स्थायी रहती है । 

बुदिशृतति अपने विषय शा चान व धनाव विस्तार व साव रसपर देणती 
है, प्रत व्यप्टिगत योमा मे उसवा साहिस्ध हा उठना स्वामाविव' ही रहगा। 
“ग्रभुष' + घूम देरामर भ्रग्ति पाई की जितनी धायूनियों होगी हमारा धुम भौर 
अग्नि की सापेक्षता विधयकः चात उतनी ही पिलिएत स्थिति पा सबंगा। पर 
अपने विपय पर बदद्धित हायर उत्त जावन वा प्रवत गहराई तक ले जाना 
अनुभूति का लक्ष्य रहता है, इसी स हमारा “यत्तियत झनुभूति जिततां तियल 
और तीक्न होगी दूसर का भनुभूत सत्य हमार समीप उतवा ही प्रसतिस्ष हक र 
मरा सपगा । ठुमत जिस पाती समझा वह बापू की चमय है ठुमत जिसे काला 
दस्त वट नीला है तुमने जिसे कोमल पाया बह कठोर है श्रालि ब्रादि कहुशर 
हमे दूसर में स्वयं उठी पे इद्धियजय चान शे अति श्रविश्शस उत्पन्न कर यरते 
हैं परतु तुम्हें जा फाँठा घुभने की पीडा हुई बह आागत है. यद्द हमसे भ्रमध्य 
यार सुनकर भी कोर भपनी पीडा वे झस्तित्व मं सादर नही करेगा । 

जांवन के विश्चित विदुशा को जाटन वा बॉय हमारा मत्तिष्प कर सता 
है पर इस भम से बनी परिधि मे सजावता के रग भरने मी क्षमता हृदय मे हीं 
सम्भव है। काय था कना सानो इन दाता वा सौ धपन्र है. जिसके प्रनुसार 
बु( बनि भीने वायुमण्डत के समान विना भार डाले हुए ही जीवग पर फली 
रहती है भौर रागात्मिया वत्ति उसके धरातव पर सत्य दो भ्नन्‍्त रण रूपों 
मे बिर मवीन स्थिति दंतः रहती है। अत काव्यकला वा साय जीवन को 
प्रिवि मं सौदय के माध्यम हारा व्यक्त अबण्ड स य है ! 

सौदय सम्ब'घी समस्या भी कुछ बम उलकी हुई नही है। बाह्मजगत अवक 
स्पात्मक है ग्रौर उन हपी का सुदर तथा कुरूप में एक 'यावहारिफ वशीकरण 
भी हो चुका है । क्या कला इस वर्गीक्रछा की परिधि मे श्रावेवाले सौ दय वा 
ही सत्य का माध्यम बताकर शेष को छीड दे ?े कैवल बाह्य रेखाग्रो शौर रगा 
वा सामंजस्य ही सौदय कहा जाय ती प्रत्येक भूसण्ड का मानवन्‍समाज ही नहा 
अध्येक “मक्ति भी अपनी रुचि में दूसरे स मित्र प्रितेगा । क्सिके रचिन्दविव्य 
के अनुसार सामजस्य की परिभाषा बनाई जाव. यह अश्य सत्य से भी अधिक 
जे्लि हो उठगा । 

सत्य का प्राप्ति के निए काब्य और कलाए जिस सौदव का सद्दारा लेते हैं 


रेड 











४ ध् पर्गतम अभिव्यन्पि आश्ित ह£, केवल बाह्य रूपरेस्णा क्र: 
बन् जीवन की एर्णूतम अभिव्यक्ति पर आशद्वित है, केवल वाह्य रूपस्सय पर 
की | छा; ल््ल््ल भव ल्ज्लत्ति दी अनेकार स्मक्क अन्तर्जगत्‌ 
सही | प्रद्धालत का अतस्त वेचव, झा जत्‌ के #वकाइवदर गतिर्ण विलिता, अन्तजः 
की सहस्थयमंबी विविधता / वि केछ इसके खसान्दय-लाप के अन्ययत हू आर ब्लम 
० न के लिए भरी फैसे मन्न्न उपस्थित होते #. सिनमें बह 
से क्षद्तम वस्तु के लिए था एस मुहल ओ उतस्चित ह्वात हू. झिनमें व्र्त् 
चर जी ऊँ जन 
परबंत के समकक्ष खड़ी होकर ही सफल हो सकती हू ओदे सुन्तम व्स्तु के 
228 4 5 न्वान व कलम की आओ गत 2 
लिए भी ऐसे लघु क्षण आग पहुंचते हैं, जिनमें वह छोटे तृर्य के साथ वठकर हा 
इसाथ वन सकता ह | 
जीवन दा जो न्पर्च उन ५ उसे प 
जीवन वा जो न्पर्ण व्रिकास के दिए अयेश्िित है ड तक डउपरलल 
छाटा, बड़ा, लदु, गुर, सुन्दर, छिलप, क्ाकपऊ, सनवानक, कुछ भा हलाजनन न 
क्ष्चि ०5 खादिनी £ मस्चनार्द “हु 
बहिप्द्वत नहां दिया जाता। उजल कमला दवा चादर जमा चादत मुस्द सता 
हुई विभावरी अभिराम £, पर कबेर के स्तर पर स्तर ओटकर दिराद बंदी #ई 
टुडे विनावव्ा आानराम हर, पन बबन के सवन पन स्वर शआाटकरर चनाटू ठचा टुड 
काली रजनी भी कम सुर नहीं । फूलों के खोक से कुक कुछ पटनेशाली लता 
ओोमल है, पर घृन्व नीलिमा की ओर विस्मित लक सा ताकने वाला दूँढठ भी 
कम सुकुमार नहीं | अविरत जलदान से पृथ्दा का क्या बनठाला ठादल जूता 
£, पर एक बँद बाल के भार से नत और कचम्यित तरस ली क्रम उन्नत नही 
है, पट एुक बूँद आस के भार से तत और कन्पित तूण भी कम उन्नत नहीं । 
गुलाद के रंग और नवनीत की कौमलता छेतगाये हुए रूपसी कमनीय 
गुलाब के रुग आर नवनाद का कामलता मे काल छियाः 2ए शूपनसा देमनायथ 
है > ० ० न गम ्ं 
ह़ पर स्मुर्यो जीवन वा विन्ान लिगखे दह्ाए हद्ध भा कम आाव पक्त नहा । 


न्‍। 
बाह्य जादन का कठारता, सबंध, जबवनयराजब सब सृूल्यवान हैं, पर अन्ततगतू 


क्की कल्पना 


कल्पना, स्तप्त, भावता आावद भा दम अ्रनमाल नद्दा 
न + हक ० बदाद व न 
उपयानस की कला कार सान्दय का कला का लकर बहुत से विछाद सम्भदर 
द्वते सह, परन्तु यह भद सूलत, एक दूसरे से बहुत दूर पर नद्गा ठहन्ते | 


कला घब्द से किसी निर्मित पूर्ण खण्ड का ही बोब होता हैं और कोई नी 


निर्माण अपनी अन्तिम स्थिति मे छित्तना सीमित है आरम्भ भें उतना ही फैला 


मो 


कुआ मिलेगा। उसके पीछे स्थुल जगत का अस्तित्व, जीवन की स्थिति, किसी 


न 


अभाव की अनुभूति, पूर्ति का आदर्ण, उपकरणों की खोज, एकन्रीकरूत की 


कुमलता आदि आदि का जो इन्द्रजाल रहता » उसके अनाद में निर्मास की 


स्थिति धुन्य के अतिरिक्त कौन-सी सज्ञा पा सकेगी * चिद्विया का कलरव कला 
न होकर कला का विपय हो सकेगा, पर मनुप्य के गीत को कला कहना होगा । 
एक में वह सहज प्रवृत्ति मात्र है, पर दूसरे ने सहज प्रबुत्ति के आध्यर पर अनेक 





स्व॒रो को विधेष सामब्म्बपृर्स स्थिति में रखकर एक विशेष रागिनी की सप्डि 
की है, जो अपनी सीमा में जीवनन्यापी सुख-दुखे की अचुनूति को अक्षय रखती 
हू। ब्स प्रकार प्रत्यथक वला-क्ृति के लिए निर्माण सम्बन्धी विन्ान की भी 


झ्प 


आपश्यक्ता हागी थौर उस विचान की सीमित शंखागओा मे यक्‍त हान बा 
जीवन के व्यापक सत्य वी अनुभूति वी थी । 7व हमारा ध्यान रिसी एक पर 
ही केंद्रित हो जाता है तव दौना को जोड़न वाली कड़ियाँ प्रस्पाट होने 
लगती हैं । 
एक रति को लतित क्र चाहे हम जीवन द॑, दृष्टि से झाभल शिखर पर 
प्रतिग्ठित कर शावें श्र दूसरी का उपयांगी वा नाम देवर चाहे जीवन वे 
धृलभरे प्रत्यक्ष चरणा पर रस द, पर तु उन दोना ही वी स्थिति जीवन से बाहर 
सम्भव पही । उनती दूरी हमारे विक्नास क्रम से वनी है बुछ उनकी तात्तिक 
भिन्नता से पहो । नीचे की पहली सीढो से चहकर जब हम कुपर की प्रतिम 
साड़ी पर खड़े हा जाते हैं तब उन दोनी की दूरी हमारे झ्ाराह क्रम को सापैश 
है--स्वय एवं एक तो न वे नीचो हैं न ऊँची । 
व्यावहारिक जगतु म॑ हमन पहले साथ भाच्छादन छाया झादिती 
समस्याओं वा जिन मूलस्वस्पो मे सुलभाया था उट्टे यदि आज वै “यजन वस्धा 
भूषण झौर भवन के ऐद्रजालिक विस्तार म रखकर देख तो 4 कला ने स्थूल 
और सूक्ष्म उपयाग थे भी भ्धिव रहस्यमय हो उठेगे । जो बाह्य जगत्‌ मं सहज 
था वह भ्रतजगत मे भी स्वाभाविक हो गया, भ्रव उपयोग सम्बधी स्थूलता 
सूक्ष्म होते होते एक रहस्यमय विस्तार में हमारी दृष्टि से शोभत हो गयी-- 
और तय हम उसका निक्ट्वर्ती छोर पकड़ कर दूसरे को पस्तित्वहीन कहकर 
खोजन की चिन्ता स मुक्त हांते लगे । 
सत्य तो यह है कि जब तब हमारे सूक्ष्म अतजगत्‌ क्य वाह्य जीवन मे 
प्रग-पग पर उपयोग होता रहगा, तब तक कला का सूक्ष्म उपयाग संस्वाधी 
विवाद भी विशेष महत्व नहीं रखे सकता । हमारे जीवन मे सूक्ष्म श्र स्थुल वी 
जसी सम्रवषात्मक स्थिति है. वही कला को केवल स्थूल या केवल सूक्ष्म मं 
निर्वासित न होने देगी । जब हम एक यक्ति के काय को स्वीकार करे तय 
उत्तकी पटभूमिका दने हुए वायवी स्वप्न सूक्ष्म श्रादा रहस्यमयी भावना झ्रादि 
वा भी मूल्य श्रॉक्ना आवश्यक हो जायग्रा और कला यदि उस वातावरण का 
ऐसा परिचय देती है जो काय से न दिया जा सकेगा तो जीवन को उसबे तनिए 
भीतर बाहर के सभी द्वार सोलने पडगे ) 
उपभोग की ऐसी निम्नोनत भूमियाँ हा सकती हैं जो अपने बाह्य रूपो मे 
एक हुसरी हर क्या भ्रिप झात पड़े प्ररध् जीवन के ग्रापक्र धरातल पर उत्तर 
मृत्य म॑ विशेष अंतर नहीं रहता । 
हमारी गिरांग्रो मे सचरित जीवन रम और दूर मिट्टी मे उत्पन्त अप्त वे 
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उपयोग मे प्रत्यक्षत कितना अ्रन्तर और भ्रप्रत्यक्षत कैसी एकता है, यह कहने 
की भ्रावश्यकता नही । रोगी की व्याधिविशेष के लिए शस्त्र-विशेषप उपयोगी 
हो सकता हे, परन्तु उसके सिरहाने किसी सहृदय हारा रखा हुआ अधखिला 
गुलाब का फूल भी कम उपयोगी नहीं। अपनी वेदना में छठपटाता हुआ वह, 
उस फूल की धीरे-धीरे खिलने और हौले-हौले कडनेवाली पखडियो को देख-देख 
कर, के वार विश्राम की सास लेता है, किस प्रकार अपने अकेलेपन को भर देता है, 
कितने भावों की समविपय भुमियों के पार श्राता जाता है और कैसे चिन्तन के 
क्षणो मे अपने आपको खोता है, पाता है, यह चाहे हमारे लिए प्रत्यक्ष न हो, 
परन्तु रोगी के जीवन मे तो सत्य रहेगा ही । चतुर चिकित्सक, रोग का निदान, 
उपयुकत झ्ौपधि और पथ्य आदि का उपयोग स्पष्ट है, परन्तु रोगी की स्वस्थ 
इच्छाशक्ति, वातावरण का अनिवंचनीय सामजस्य, सेवा करनेवाले का 
हृदयगत स्नेहू, सदृभाव आदि उपयोग मे अ्रप्रत्यक्ष होने के कारण कम महत्वपूरां 
है, यह कहना श्रपनी अश्रान्ति का परिचय देना होगा । 

जब केवल शारीरिक स्थिति से सम्बन्ध रखनेवाला उपयोग भी इतना 
जटिल है, तव महत्वपूर्ण जीवन को अपनी परिधि में घेरनेवाले उपयोग का 
प्रब्न कितना रहस्यमय हो सकता है, यह स्पष्ट है । 

जिस प्रकार एक वस्तु के स्थूल से लेकर सूक्ष्म तक असख्य उपयोग है, उसी 
प्रकार एक जीवन को सूक्ष्मतम से लेकर स्थुलतम तक अनन्त परिस्थितियों के 
बीच से आगे बढना होता है । इसके अतिरिक्त मनुष्य के अभाव और उनकी 
पूर्तियों मे इतनी सख्यातीत विविधता है, उसके कार्य-काररण के सम्बन्ध मे 
इतनी मापहीन व्यापकता है कि उपयोगविशेष की एक रेखा से समस्त जीवन 
को घेर लेने का प्रयास असफल ही रहेगा। मनुष्य का जीवन इतना एकागी 
नही कि उसे हम केवल अर्थ, केवल काम या ऐसी ही किसी एक कसौटी पर 
रखकर सम्पूर्ण रूप से खरा या खोटा कह सके । कपटी से कपटी लुटेरा भी 
अपने साथियों के साथ जितवा सच्चा है उसे देखकर महान्‌ सत्यवादी भी 
लज्जित हो सकता है । कठोर से कठोर अत्याचारी भी अपनी सन्‍्तान के प्रति 
इतना कोमल है कि कोई भावुक भी उसकी तुलना में न ठहरेगा । उद्धत से 
उद्धत वर भी अपने माता-पिता के सामने इतना विनत मिलता है, कि उसे 
नम्न शिप्य की सज्ञा देने की इच्छा होती है । साराश यह कि जीवन के एक 
छोर से दूसरे छोर तक जो, एक स्थिति में रह सके ऐसा जीवित मनुष्य सम्भव 
ही नही, अत एकान्त उपयोग की कल्पना ही सहज है। 

जिस चढे हुए धनुप की प्रत्यश्वा कभी नही उतरती, वह लक्ष्यवेध के काम 
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का नही रहता । जा नेत्र एक भाव म स्थिर हैं, जो आठ एक मुद्रा म जड़ हैं, 
जा अंग एक स्थिति मे भ्रचल हैं व चित्र या मूत्ति म ही अक्ति रह सकते हैं । 
जावन का गतियालेता म विश्वास कर लेने पर मनुष्य की भ्सरय परिस्थितियों 
प्रौर विधिध झ्रावश्यकताओ मे विश्वास करना अनिवाय हो उठता है भर 
अभाव वी विविधता से उपयोग वी वहुरुपता एव अविच्छित सम्बंध म वी 
है । महू सत्य है कि जीवन में रिसी आवश्यकता का अनुभव चित्य होत रहता 
है भर किसी का यदा कदा परतु निरतर भ्रनुभूत भ्रभावा की पूचि ही पूत्ति 
है श्रौर विनका श्रतुभव्र एसा तियमित नहा वे श्रभाव ही नहा ऐसी धारणा 
आलिपुण है । 

कभी कभी एक्रस झनर वर्षों बी तुलना मे सहानुश्ति स्वह्ट सुसन्दु खबा 
कुछ क्षण रितन मूल्यवेन्‍न ठहरत है, इस कौन यहा जानता । अनेक बार यटिव 
के जीवस मे एवा छाप एक चित्र था एक घटना ने अभ्रृतपूव परिवतत सम्भव 
कर टिया है । कारण स्पष्ट है / जर कवि चिततार या सयाग हां मासिक 
सत्म ने उम यक्षि को एक क्षशिक्‌ कोमल मानसिक स्थिति में छू प्राममा तब 
बे क्षण धनात कोमलता और करुणा क सात्य हार सावन में समथ हा सके । 
ऐसे कुद्ध क्षण मरुगां से धधिक सूयवाल झप 7पयागा साठ लिये जाय ता 
प्राश्वय की बात उही । 

वास्तव में जीवन की गहराई की अनुभूति क' ढुछ क्षण हात हैं, बप नहा । 
परन्तु वे क्षण निरतरता स रटित हाल क कारण रुम उपयागी नहा कह जा 
सबते । जा ऋर मनुष्य सौ-सो दास्त्रों क नित्य संतन से कामल नहां बन पाया 
वह थी एक छांट से तिदोंप बायद के सराव और आ२स्मिक प्रशत मायस 
द्रवित हा उठता हैं. ता वह क्षरिक प्रतन धाल्ममतर का निरतरता से श्रषिक्त 
उपयागी क्या न॑ माना जाब ! एक बार विद कौ स प्रभावित कवि मा 
निषाद प्रतिष्ठा व्यू --कह कर मदि प्रथम लोक और प्राटिकाय की रचता मे 
समय हो सता ता उस क्षुद वी दी यथा को सनीवा वी चानगरिया स॑ अधिक 
मूय क्या न या जाव | यदि एक बचाविव फ्ले के गिरने से पृथ्वी वी 
आक्पण पकित का पता लगा सका ता उस तुच्छ एल का हटना पवता के 
हटने से श्र सहावंपुरत स्यो तू समझा झा 

यहि मिय शौर नियमित स्थूर हो उपयाए की कसौटी रह तोडटारीर की 
हझुख प्राव यकताओ वे ग्रतिरिका और दुछ भी महत्य कया परिपि स चच 
झाता । परल्तु हमार दस निष्क्ध का जीवन ता स्वीकार करे ! बुद्धि न प्रपनी 
सीमा से स्वूततम से सूहमतम तक सब्र कुछ चेय माना है और द्वृन्य न प्पवा 
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परिधि मे उसे संवेदनीय । जीवन ने इन दोनों को समान रूप से स्वीकृति देकर 
इस दोहरे उपयोग को श्रसख्य विभित और ऊंचे नीचे स्तरों में विभाजित कर 
डाला है । जब इनमे से एक को लक्ष्य बताकर हम जीवन का विकास चाहते हे, 
तब हमार। प्रयास अपनी दिना में गतिशील होकर भी सम्पूर्ण जीवन को 
सामजस्यपूर्ण गति नही देता । 


जीवन की अनिश्चित से अ्निरिचित स्थिति भी उपयोग के प्रश्न को एकागी 
नही वना पाती युद्ध के लिए प्रस्तुत सैनिक की स्थिति से अ्रधिक श्रनिश्चित 
रिप्रति और किसी की सम्भव नही, परन्तु उस रिथति में भी जीवन भोजन, 
ग्राच्छादत और गस्त्रशस्त्र के उपणोग में ही सीमित नहीं हो जाता । मस्तिष्क 
और हृदय को क्षण भर दिश्वाम देने वाले सुख के सावन, प्रियजनो के स्नेह भरे 
सन्देण, रक्षणीय वस्नुग्यो के सम्बन्ध में ऊँचे-ऊेचे आदर्णे, जय के सुनहले-रपहले 
स्वप्त, अडिग साहस और विश्वास की भावना, अन्तस्चेतना का अनुशासन आदि, 
मिलकर हीं तो वीर को वीरता से मरने श्रीर सम्मान से जीने की शक्ति दे 
सकते है । पौटिप्क भोजन, भिलमिलाते कवच झौर चकाचौध उत्पन्त करमे वाले 
अस्प्रणस्त्र मात्र वीर-हृदय का निर्माण नही करते, उसके निर्मायक उपकरण 
तो अच्तजंगत्‌ मे छिपे रहते है । यदि हम अन्‍्तर्जगत्‌ के वैभव को अनुपयोगी 
सिद्ध करना चाहे तो कवच मे यन्त्रचालित काठ के पुतले भी खडे किये जा सकते 
है, क्योंकि जीवित मनुष्य की तुलना मे उवकी आवश्यकताएँ नहीं के बराबर 
ओर उपयोग सहस्रगुण अधिक रहेगे । 


उपयोग की ऐसी ही अआ्रान्ति पर तो हमारा यन्त्र-युग खडा है। परन्तु ससार 
ने, हँसने-रोने थकने-मरने वाले मनुष्य को खोकर जो वीतराग, अथक और अमर 
देवता पाया है उसने, जीवन को, आत्महत्या का वरदान देने के अतिरिक्त और 
क्या किया ? समाज और राष्ट्र मे मनुष्य की स्थिति न केवल तात्कालिक है 
और न अनिश्चित, श्रत उसके जीवन से सम्बन्ध रखने वाले उपयोग को, अधिक 
व्यापक घरातल पर स्थायित्व की रेखाओो मे देखना होगा । 


उपयोगिता के प्रश्न के साथ एक कठिनाई और है । जैसे-जैसे उपयोग की 
भूमि ऊंची होती जाती है, वंसे-वैसे वह प्रत्यक्षता मे न्‍्यून और व्यापकता में 
अधिक होती चलती है। सबसे नीची भूमि जिस अग तक सापेक्ष है, सबसे ऊँची 
उसी अश तक निरपेक्ष । उपयोगिता की हृष्टि से खाद्य, भिन्न-भिन्न व्यक्तियों 
के स्वास्थ्य, रुचि आदि की अपेक्षा रखता है, परन्तु उससे बना रस, रोगी, स्वस्थ 
ग्रादि सभी प्रकार के व्यक्तियों के लिये समान रूप से उपयोगी रहेगा। इसी 
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स उपयोग की प्रत्यक्ष और निम्न भूमि पर जैसा विभिन्नता मिलती है, वत्ती 
उनत पर अप्रत्यक्ष भूमि पर सहज नहीं । 

दूसरे क दु ख्र से सहानुभूति रसा यह सिद्धान्त जब यावहारिक जीवन में 
केबल विधिनिषेध के रूप म ग्राता है तब भिन्न भिन्न यक्तियो म इसके प्रयोग 
के रूप विशिन रहते हैं शोर प्रयोग से छुटकारा दनवाते तक विविध । परतु 
जब यही इतिवत्त हमारी भावशूुमि पर हृदय की प्ररणा बनकर उपस्थित 
हाता है, तब न प्रयोगा मं इतनी विभिन्नता लिखाई दती है श्रौर न तक की 
आवश्यकता रहती है । किसी वा दु स जब हमारे हृदय को स्पश कर चुका 
नव हम उसके झौर झपने सम्बथ का, साधारण जौरिक आादात प्रदात की 
तुला पर तालने मे असमथ ही रहेंगे । 

यदि हम विसी वे डु स की बटा लय तो दूसरा भी हमार दुख में सहभागी 
होगा, यह सामाजिक नियम न हमे स्मरण रहता है और न हम स्मरण करता 
आहेग । इसी से महानतम त्यागा के पीछ विधितिषेधात्मक नतिकता व सस्कार 
चाहे रहे, परतु स्वय विधितििषेध की सतक चेतना सम्भव नहीं रहती। सत्य 
यौलवा उचित है इस सिद्धांत की गरित के नियम क समान रट रटकर जो संत्य 
आलने की ?ाक्ति पाता है वह सच्चा सत्यवादों नहा । सत्मवादा ता उस वहगे, 
जिसम सत्य वालना विधि निपध की सीमा पार कर स्वभाव ही बन चुका है। 
उपयाग की इस सूक्ष्म पर व्यापक भूमि पर सत्य मं जसी एकता है स्थृून्न भौर 
सकोण धरातल पर वैसी ही प्रनमता । इसी कारएा ससार भर के दाशनिक, 
धम सस्थापव कवि ग्रालिके सत्य म, देशकाल ग्जर न्यक्ति की ह प्टि से विभिन्नता 
हान पर भी मूलगत एकता मिलती है ! 

सत्य ता यह है कि उपयोग का प्रश्न जावन के समान ही तिम्न उन्नत सम 
विषम प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष भूमिया में समान रुप से व्याप्त है भौर रहेगा । 

जहाँ तर बाय तथा ग्रय ललित क्‍्लागो का सम्बंध है वे उपयाग वी 
उस उन्नत भूमि पर स्थायो हा पाती हैं, जहाँ उपयोग सामाय रह सके । वद्ण 
रागिनी उपयाग की जिस भूमि पर है वहा बह श्रत््यक थोता के हृदय में एक 
करण भाव जापत करके ही सफल हा सकेगी हप या उल्लास का नहा । “यक्ति 
का सस्वार परित्यिति मानसिक स्थिति आहि व अनुसार उसकी मात्रा्रों मं 
न्यूनाधितय हां सकता हैं. परातु उसक उपयाग म “हनी विभिन्नता सम्भव नहीं 
पति एक में हुप का संचार हो झौर दूसर मे विषाट का उतीक । 

चावन को गति दन क्‌ दा ही भ्रकार हैं--एक तो वाह्म भ्रनुणासना का 
सहाण दक्र उस चलाना और दूसर, झतजगत म एसा स्पृति उत्पन्न कर देना 
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जिससे सामजस्यपूर्ण गतिशीलता प्ननिवार्य हो उठे । अन्चर्जगत्‌ मे प्रेरणा बनने 
चाले साधनो की स्थिति, उस वीज के समान है, जिसे मिट्टी को, रम-रूप-रस 
आदि मे व्यनत होने की सुविधा देने के लिए, स्वयं उसके अन्धकार से सेमाकर 
हष्टि से ओकल हो जाना पडता है । 
विधि-निषेध की दृष्टि से महान्‌ कलाकार के पास उतना भी अ्रधिकार नही 
जितना चौराहे पर खडे सिपाही को प्राप्त है । वह न किसी को आदेग दे सकता 
है और न उपदेश, और यदि देने की नासमकी करता भी है तो दूसरे उसे न 
सानकर समझदारी का परिचय देते है | वास्तव में कलाकार तो जीवन का ऐसा 
सगी है, जो अपनी आत्म-कहानी मे, हृदय की कथा कहता है श्रौर स्वयं चलकर 
पग-पग के लिए पथ प्रशस्त करता है। वह बौद्धिक परिणाम नही, किन्तु अपनी 
अनुभूति दूसरे तक पहुँचाता है और वह भी एक विशेषता के साथ । काँटा चुभा- 
कर कांठे का ज्ञान तो ससार दे ही देगा, परन्तु कलाकार विना कॉटा चुभने की 
पीड दिये हुए ही उसकी कसक की तीक्षमधुर अनुभूति, दूसरे तक पहुँचाने 
में समर्थ है। अपने भ्रनुभवों की गहराई मे, वह जिस जीवन-सत्य से साक्षातत्‌ 
करता है, उसे दूसरे के लिए सवेदनीय वनाकर कहता चलता है यह 
सौन्दर्य तुम्हारा ही तो है, पर मैं श्राज देख पाया” । जीवन को स्पर्श करने का 
उसका ढग ऐसा है कि हम उसके सुख-दु ख, हंप-विपाद, हार-जीत सब कुछ 
प्रसन्नतापूर्वक ही स्वीकार करते है--दूसरे णब्दों में हम विना खोजने का कष्ट 
उठाये हुए ही कलाकार के सत्य में अपने आपको पाते है। दूसरे के बौद्धिक 
निष्कप तो हमे अपने भीतर उनका प्रतिविम्व खोजने पर वाध्य करते है, परन्तु 
अनुभूति हमारे हृदय से तादात्म्य करके प्राप्ति का सुख देती है । 
उपदेशो के विपरीत श्रर्थ लगाये जा सकते है, नीति के अनुवाद भ्रान्त हो 
सकते है, परन्तु सच्चे कलाकार की सौन्दर्य-सृष्टि का अपरिचित रह जाना सम्भव 
है, बदल जाना सम्भव नहीं । मनु की जीवन-स्मृतियों मे अनर्थ की सम्भावना 
है, पर वाल्मीकि का जीवन-दर्शन ब्लेपहीन ही रहेगा । इसी से कलाकारों के 
मठ नहीं निर्मित हुए, महन्त नही प्रतिष्ठित हुए, साम्राज्य नही स्थापित हुए 
और सम्राट्‌ नहीं अभिषिवेत हुए। कविया कलाकार अपत्ती सामान्यता 
में ही सबका ऐसा अपना वन गया कि समय समय पर, धर्म, नीति श्रादि को, 
जीवन के निकट पहुँचने के लिए, उससे परिचय-पत्र माँगना पडा । 
कवि मे दार्शनिक को खोजना वहुत साधारण हो गया है । जहाँ तक सत्य 
के मूल रूप का सम्बन्ध है, वे दोनों एक दूसरे के अधिक निकट है अवश्य, पर 
साधन और प्रयोगो की दृष्टि से उनका एक होना सहज नहीं । दार्शनिक बुद्धि 
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के मिस्म तार से अपनी साज झाररभ शरह उस सूह्म विद रर बहुँचावर 
सातुप्द हो जाता है>उसरी सपरदता यरो है हि सूटय गरय बे उस रुप सप 
पहुँचने भ विए वही बौद्धिए लिया सम्भव रह । प्रतजगऱ या सारा यमव परत 
बर सत्य वा प्ृल्य भ्रौवन बा उसे भ्रवागाण नहा, भाव को यहराई में रबर 
मीवन थी याह पं का उसे भषियार नहा ६ बट हो दिपय जगाय या झा 
कारी है। बुद्धि, भन्तर कश बाघ 7रातर छाया था निर्देश यरता है भौर 
हृटय एय्ला की झतुभूति ट्यूर धागर वी भार सपत परता है। परिशामत 
चित दो किनिप्त रुपाग्ना या समाना१र रटना प्रतियाय हो जाता है। सास्य 
विंग रुसा घर थार एश्य यी प्रासिबर्ता है. यह बच्चात या अगाइत ने 
हाय प्रार बदातह जिस प्रम से खागपर सत्य तक पटुयागा है. डो योग स्रीयार 
में वर 7पया । 

कय स बुद्धि हृटय प झनुणासित रहयार हा सक्रियता वावा है. “सीख 
उमा दात ने बौद्धित सत्र प्रणाली है और न पद्म गिट तक पहैचानेदाजी 
शिप पिचार-पद्धति | वर ता जावत वो चेयना भौर भनुभूति वा समस्त यभव 
के गाथ, स्वीयार करता है । घत बहियां टपन यीरन रे अधि उसेशी भाम्या 
बा दूपरा साम है । ट्यून में चेतना वे प्रति नास्लिव थो स्थिति भो सम्भव 
है. परन्तु फाठम में प्रनुभूति व प्रति प्रवि"्वायी रवि की स्थिति प्रमम्भव ही 
शत्यी । जीवन के भ्रस्तित्व वा धूम प्रमारिषद बरब' भा दाणतिव छुद्धि बे 
सूद्षम वि“ट पर विश्वाम क२ सकता है, परतु यह भस्वाशति बरि ने भ्रम्तित्व 
को, दाद से हट पत्त की स्थिति दे रहती है । 

दोना वा मूत झतर तने जाववर ही हम दिसी भी कलाकार म बुद्धि वी 
एक रुप, एव दिपायाली रेला टूटे का प्रमास करते हैं भौर भसफत हाने पर 
सीभा उठो हैं । इसक्य मर अभय नहा कि दशत झोर कवि की स्थिति मे विरोध 
हू ॥ कीई भी वदाकार दपन ही क्या, धम नीति झाटि का विशेषत्र होन के 
बार्ण ही बगासूजन वे उपयुक्त या भनुपयुक्त नहां व्हस्ता। यह समस्या तो 
हथे उत्पत्न होती है जब बह भपनी बला वो ज्ञानबिगेष वा एकागी, शुष्क भौर 
बौद्धिक भतुयाद मात्र वनात लगता है । 

कि का वेदासल्यन जब अनुशूतियां स रूप, वायता से रंग और भाव 
जगत से सौ-दय पाकर साकार हाता है, जब उमक सत्य में जीवन का एपदन 
रहूगा बुद्धि वी तक खूरता नही । ऐसी स्थिति से उसवा पूण परिचय से अद्त 
ह मझपा और ने विधिशयद्वत । मदि हुत्रि न इतनी सजाव सावारता ने बिना 
ही अपने भान को कचा + सिंटासत पर झभिपिवत वर लिया ता बह बिक्लाग 
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मूर्ति के समान न निरा देवता रहता है और न कोरा पापाण । कला, जीवन 
की विविधता समेटती हुई आगे बढती है, भ्रत* सम्पूर्ण जीवन को गला-पिघला- 
कर तकंसत्र मे परिणत कर लेना, उसका लक्ष्य नही हो सकता | 
व्यप्टि और समिप्ट मे समान रूप से व्याप्त जीवन के, हर्ष-शोक, आगा- 
निराशा, सुख-दुख आदि की सख्यातीत विविधता को स्वीकृति देने ही के लिए 
कला-सृजन होता है। अत, कलाकार के जीवन-दर्शन मे हम उसका जीवन- 
व्यापी दृष्टिकोण मात्र पा सकते है । जो सम-विपम परिस्थितियों की भीड मे 
नहीं मिल जाता, सरल-कठिन सघर्षो के मेले से नही खो जाता और मधुर-कढ्ु 
सुख-दुखो की छाया मे नही छिप जाता, वही व्यापक हृष्टिकोश कवि का दर्शन 
कहा जायगा। परल्तु ज्ञान-क्षेत्र और काव्यजगत्‌ के दर्शन में उतना ही अ्रन्तर 
रहेगा, जितना दिना की शून्य सीधी रेखा और अनन्त रग-ढूपो से बसे हुए 
आकाश में मिलता हे । 
काव्य की परिधि में बाह्य और अन्तर्गत दोनो श्रा जाने के कारण, भ्रमि 
व्यक्ति के स्वरूप मतभेदों को जन्म देते रहे है | केवल वाह्म-जगत्त्‌ की यथार्थता 
काव्य का लक्ष्य रहे अथवा उस यथार्थ के साथ सम्भाव्य यथार्थ अर्थात्‌ आदर्ण भी 
व्यक्त हो, यह प्रश्त भी उपेक्षणीय नहीं। यथार्थ और आादर्ण दोनो को 
यदि चरम सीमा पर रखकर देखा जाय, तो एक प्रत्यक्ष इतिवृत्त मे बिखर 
जायगा और दूसरा असम्भव कत्पनाओ में बँध जायगा । ऐसे यथार्थ और श्रादर्श 
की स्थिति जीवन में ही कठिन हो जाती हे, फिर उसकी काव्य-स्थिति के 
सम्बन्ध मे क्या कहा जावे ह 
काव्य मे गोचर जगत तो सहज स्वीकृति पा लेता है, पर स्थूल जगत्‌ मे 
व्यास चेतन और प्रत्यक्ष सौन्दर्य मे अन्तहित सामजस्थ की स्थिति वहुत 
सहज नही । 
हमारे प्राचीन काव्य ने बौद्धिक तकंवाद से दूर, उस आत्मानुभूत ज्ञान को 
स्वीकृति दी है, जो इन्द्रियजन्य ज्ञान-सा अनायास, पर उससे अधिक निश्चित 
और पूर्ण माना गया है। इस ज्ञान के आधार सत्य की तुलना, उस आकाश से 
की जा सकती है, जो ग्रहण शक्ति की अनुपस्थिति भे अपना जब्दगुरा नहीं 
व्यक्त करता । इसी कारण ऐसे ज्ञान की उपलब्धि आत्मा के उस सस्कार पर 
निर्भर हे, जो सामान्य सत्य को विशिष्ट सीमा से ग्रहरा करने की शवित भी 
देता है और उन सीमित ज्ञानानुभूति को जीवन की व्यापक पीठछिका देने वाला 
सोन्दर्यवोध भी सहज कर देता हे । 


जैसे रूप, रन, गन्ध शभ्रादि की स्थिति होने पर भी, करण (इन्द्रिय) के 


है 


अभाव या भपूराता म, कभी उतका ग्रहरा सम्भव नही हाता और उभी वे गधूरे 
ग्रहण किये जाते है वस ही आत्मानुभृत चान आत्मा के सस्फार की मात्रा भौर 
उमसे उत्पन्न ग्रहरागवित की सीमा पर निभर रहगा। कवि को द्रप्ठा या 
'मनीयी कहने वाल युग के सामने यही निश्चित तकत्रम स स्वताञ चान रहा । 
यह चात यक्तिसामाय नही, यह वहकर हग उसी उपेक्षा नही कर सकत 

क्यादि हमारा प्रत्यक्ष जगत सम्पधी ज्ञान भी इतना सामाय नहां। विचान वा 
भौतिक चान ही नहां नित्य का यवहार ज्ञान भी व्यक्ति की सापेक्षता नहीं 
छोलता । यक्तिगत रूचि सस्कार, पूर्वाजित चान चान-करणावी पणता 
अपूणता श्रभाव शारि मिलकर स्थूल जगतू के चान को इतनी विविधता दत्त 
रहत हैं कि हम यवित के महत्व स चान का महत्व निश्चित करने पर वाप्य हवा 
जाते हैं। जो ऊँचा सुनता या जा स्टेथेस्ोप वी सहायता से फेफ्टा का अस्फुट 
हाट मात्र सुनता है वे दानो हमारे स्वर सामजस्य क सम्बन्ध में कोई निष्क्प 
नही दे सक्‍त | पर जा आहट की ध्वनि स लकर मघ व॑ गजन तक सब स्वर 
सुनन की क्षमता भा रखता है और विभिन्न स्वरा म॑ं सामजस्य लानत की साथना 
भीवर चुका है वही इस दिशा म॑ हमारा प्रमाण है । 

समाज नीति श्रादि से सम्बध रखन वाले ईद्वियानुभूत चान ही नहां 
सूक्ष्म बौद्धिक चान के सम्बंध में भी अपने से अ्रधिक पूरा “यवितया को प्रमाण 
मानकर मनुष्य विकास करता ग्राया है ! झत अध्यात्म के सम्बंध म ही ऐसा 
तकवाद वयो महत्व रफ़ेया | फिर यह प्रात्मातुभूत चान इतना विच्छितत भी 
नहां जितना समझा जाता है । साधाररणत तो प्रत्यक यक्ति कसी न कसी 
अठ तक इसका उपयांग करता रहता है। प्रत्यक्ष ज्ञाव के साथ इस चान का 
बसा ही अज्ञात स्म्बव और भयक्‍त स्पश् है जता प्रकृति की प्रत्यक्ष और 
प्रषात नि स्‍्वायता के साथ आधी 4 अर यक्‍त पूर्वाभास का हा सकता है जो 
स्थितिहीतता म भी स्थिति रखता है । इसके भ्र यत्रत स्पश्च का ग्रनुभव कर 
अनक बार मनुष्य प्रत्यक्ष प्रमाण, वौद्धिक निष्कप और अनुकूल परिस्थितियों 
की सीमाएं पार कर लेने के लिए विवद हा उठता है । 

क्ठार विज्ञानवादी के पास भी ऐसा वहुत कुछ बच जाता है. जा काय 
कारण स नहा बॉँधा जा सकता स्थूतता के एकात उपासक के पास भो बहुत 
बुछ तौप रह जाता है जो उपयोग की कसौटी पर नहा परखा जा सकता। 
और यहि कवव सस्या हा महत्व रखती हो तो ससार के सब कोतों में ऐसे 
ज्यक्तिया की स्थिति सम्मव हां सकी है जो आत्मानुभूत चान का अस्तित्व 
सिद्ध करत रहे । 


लहर से होता है, पर विस्पता से हमारा वसा हा मिलन है, जसा पाना मं 
फेसे हुय पत्थर भ्ौर उससे उठी लहर मे सहज है । सौत्य चिरपरिचय मे भी 
नवांव है पर विरूपता झति परिचय म नितात साथारण वन जाती है इसी 
स सौदय वी रहस्यानुभूति ही अतहीन का यक्या म नय परिच्छेट जाता 
रहां है । 

भाधुनिक युग म कलाकार की सीमायें जादन व लिय जीवन “यापी वाता 
बरण का विपमताग्रा सं परिचित होना अपेक्षित रहगा । 

हमारा सामाजिक परिस्थिति म ग्रभी तक प्रतित्रियाप्मक वस युग ही चल 
रहा है। उसके सम्वघ म ऐसा काई स्वस्थ आर पृण्य चित्र अक्ति नहा क्या 
जा सकता, जिसे ह्टि का कंद्र बनाकर निर्माण का त्म आरम्भ क्या जा 
सकता । इस दिशा मे हम अ्रपन यक्तिगत स्थात और सुत्रिधा क अनुसार ही 
तांडने फोडन का काय करते चलत हैं, श्रत कहा चट्टान पर सुनार की हथौडी 
का हल्का स्पा हाता है और कही राख क ढर पर लाहार का गहरी चाट । 
क्या सस्क्ृति, क्‍या ग्रादश सब मे हमारी झत्तिया का विशिष्व जसा प्रयोग 
हू इसी स॑ जा हूंठ जाता है वह हमारी हा आँखों का रिरिक्रि बनने के लिए 
वायुमडल मे मडरान लगता है और जा हमारे प्रहार स नही विखरता बह 
विपम तथा विरूप वतकर हमारे ही परो को झाहत और गति को कुण्ठित करता 
रहता है। निमाण की दिशा मे कसी सामूहिक लक्ष्य के भ्रभाव मे यक्तिगत 
प्रयास अराजकता के ग्राकस्मिक उदाहरणा स अधिक महत्व नहां पाते । 

किसी भी उत्थातरील समाज और उसक प्रवुद्ध क्लाक्षारों मजो सक्रिय 
सहयोग और परस्पर पूरक आदान प्रदान स्वाभाविक है वह हमारे समाज के 
लिए क्ल्पतातीत वन गया । सभाज की एक विदु पर अचलता झ्ौर कलाकार 
की सथ्यहीन गति विह्नलता में उस एक प्रकार स असामाजिक प्राणी की स्थिति 
में डाल दिया है । 

प्रत्यक सच्चे कलाकार की अनुभूति भ्रप्यक्ष सत्य ही नहा अप्रत्यक्ष सत्य का 
भी स्पश करती है, उसका स्वप्न वतमान ही नहां अनागत को भी रूपरेखा में 
बाधता है ग्नौर उसकी भावना यथाय ही नहीं सम्भाय यथाथ को भी मूति 
मत्ता देती है । परतु इत सवकी यक्तिगत और भ्नक रूप अभि यक्तियाँ दुसरा 
तक पहुँचकर ही तो जीवन की समष्टिगत एकता का परिचय दने म समथ हैं । 

कलाकार के निर्माण्य मे जीवन के निमाण का सलट्ष्य छिपा रहता है जिसकी 
स्वीकृति क' लिये जीवन की विविधता आ्रावश्यक हागी । जय समाज उसके कसी 
भा स्वप्न का मूल्य नहा ऑँक्ता क्सिी भी श्रादह्म का जीवन की क्सोटी पर 
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परगना स्वीकार नहीं करता, तब साधारण कलाकार तो सब कुछ घल में फेक- 
कर सठे बालक के समान क्षोम प्रकट कर देता है और महात समाज थी उप- 
स्थिति ही भुलाने लगता है । हमारी कला क्षेत्र मे जो एक उच्छुद्धल गति हैं, 
उसके मूल मे निर्माण की सन्तुलित सक्रियता गे अधिक, विवण क्षोभ की अस्थि- 
रता ही मिलेगी । 

एक ओर समाज पक्षाघात से पीडित है और दूसरी ओर धर्म विज्लित्त । 
एक चल ही नहीं सकता, दूसरा बृत्त के भीतर वृत्त बनाता हुआ एक पैर से 
दौड लगा रहा है। गर्म भर ठण्डे जल से भरे पात्रों की निकटता जैसे उनका 
तापमान एक-सा कर देती है, उसी प्रकार हमारे धर्म और समाज की सापेक्ष 
स्थिति, उन्हे एक-सी निर्जीवता देती रहती है । श्राज तो वाह्म और आन्तरिक 
विकृति ने धर्म को ऐसी परिस्थिति में पहुँचा दिया हें, जहाँ उढिग्रस्त रहने का 
नाम निष्ठा और रीतिकालीन प्रवृत्तियों की चचल क्रीडा ही गतिणीलता है । 
इतना ही नही, इस स्वर्ग के खँडहर का द्वारपाल अर्थ वन गया है। कलाकार 
यदि धर्म के क्षेत्र में प्रवेश चाहे तो उसे हाथी पर गगायमुनी काम की अम्बारी 
में जाना होगा, जो उसकी निर्धतता में सम्भव नहीं । 

हमारी सस्क्ृति ने धर्म श्लीर कला का ऐसा गन्धिवन्धन किया था, जो जीवन 
से अ्रधिक मृत्यु मे हुढ होता गया । क्या काव्य, क्या मूत्ति, क्या चित्र सब की 
यथार्थ रेखाओं और स्थूल रूपो में भ्रध्यात्म ने सूक्ष्म आदर्ण की प्रतिप्ठा की । 
परन्तु जब ब्वस के श्रमस्य स्तरो के त्तीचे दवकर वह अध्यात्म-स्पन्दन रुक गया, 
तब धर्म के निर्जीव ककाल मे हमे मृत्यु का ठढा स्पर्ण मिलने लगा । 

शरीर को चलाने वाली चेतना का अशरीरी गमन तो प्रत्यक्ष नहीं होता, 
परन्तु उसके अभाव में अचल शरीर का गल गल कर नप्ट होना प्रत्यक्ष भी 
रहेगा और वातावरण को दूपित भी करेगा। समन्वयात्मक अ्रध्यात्म कब खो 
गया, यह तो हम न जान सके, परन्तु व्यावहारिक धर्म की विविध विक्ृतियाँ 
हमारे जीवन के सार्थ रही। ऐसी स्थिति में काव्य तथा कलाओ की स्वस्थ 
गतिशीलता असम्भव हो उठी | निर्माण-ब्रुग मे जो कलासृष्टि अ्रमृत की सजीवनी 
देकर ही सफल हो सकती थी, वही पतन-युग मे मदिरा की उत्तेजना मात्र वन- 
कर विकासशील मानी गयी । मदिरा का उपयोग तो स्वय को भुलाने के लिए 
है, स्मरण करने के लिए नहीं श्रीर जीवन का सृजनात्मक विकास अपनेपन की 
चेतना मे ही सम्भव है । परिणामत' कलाएँ और काव्य जैसे-जैसे हममे विक्षिप्त 
की चेष्टाएँ भरने लगे, वैसे वैसे हूम विकास-पथ पर लक्ष्यअ्रष्ट होते गये । 

जागरण के प्रथम चरण मे हमारी राष्ट्रीयता ने अपनी व्यापकता के लिए 
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गुणा का साजता “यथ का प्रयास है । उनव। स्थिति ता उस रोग के समान है 
जा जितना अधिक स्थान घंरता है, उतवा हा अधिक स्वास्थ्य का अभाव प्रतः 
बरता हैं आर जस जस तांब्र हाता है वसन्‍वत्त जीवन के सक्‍ठ का पिचाप 
बनता जाता है। नितात निधन बुद्धिजीवी वय जसे एक झार ७ च बनने क 
झाकाधा दुमरा आर अभाव की शितराप्ना स दयर द्ृट जाता है उसी प्रकाः 
सवधा समृद्ध भा, उच्चता जनित गव और सुविधाओं के इढ पांच मं पथरात 
रहता है । 

जिस वुद्धिजीवा वग को इस विराट पर निश्वेष्ट जाति का मस्तिष्क 
जनन का झधिकार है उसने घनजावा की सुखलिप्सा और श्रपने समाज वो 
सवीणता क साथ हा नव जागरण को स्वीकृति दी है। श्रत एक चरीर म दा 
प्रताध्माशा के समान उसके जावन भ दा लिन प्रवत्तियाँ उछल-कूद मचावा 
रहती हू । विषमताया स उत्पन भौर सकीणता स पापित स्वभाव को, इस 
युग वी विशेषताओ। ने एसा रुप दे दिया है, जिसम पुराना स्वाध धनीभूत है 


और नवीन घान पुजीमृत । 
विभान के चरम विकास ने हमारा भाधुनिक्ता कया एकागी बुद्धिवाट में 


डूस तरह सीमित जिया हैं कि आज जांवन भ॑ शिसा भी ग्रादय का उसकी 
निरपक्ष सत्य व तिए स्वीकार करता बढिन है। परिशामत एक निस्मार 
बौद्धित उतभन भी हमारे हृदय वी सम्पूरा सरल भावनाप्रा से भधिक सार 
बती जाने पडे ता प्रासवय हा क्या है ! इस पान त्यवसामी युग मे तिना स्थायी 
है कही सिद्धान्तों का यापार सटत हो गया है भत न भ्रव हम जिसी 
वि्याम का सरापन जाँचते मे लिए भ्रपत जीवन का बसौटी बनाना पड़ता है 
और से विस्ती भाद वा भूय प्रॉकन व॑ जिए जीवन वी विविधता समभने की 
प्रावायकता हाती है । हमारा परिसर जीवस इतता व्यस्त अधाल है हि प्राय 
बैयसतिव' भ्राम्तियाँ भा समप्टिगत सत्य वा स्थान ले लेती हैं भौर स्वाय माघन 
के प्रयास ही व्यापप गतिशीलता के पर्याय दन जाते हैं । 
जहाँ तक जीवन वा प्रात है उसे सजीदता व बमव में टसन का ने बुढ्डि 
शाही का भवकार है ने इच्छा ।॥ वह ता उस दपण को छाया ने समन स्पा रा 
दुर रतकर दसत का भम्यास बसते-करत स्पय इतना निविप्त हा गया है हि 
उस भान वा रजिस्टर मात्र बहता चाहिए । जीवन के स्यापक्र स्पाटन मे यह 
जितना दूर दत्ता जाता है उतना हां विकास के मूततत्वा से प्रपरिचित्र बनता 
जाता है। भौर प्रत मे उसका मारी पर झधावात्मत ज्ञात उस व जीवन की 
झच्णाता का एस दा हवा है जस छाटीसो विनगारी को शास भा ढर । प्राज 
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की झावब्यकताओं के अनुसार वह ससार भर के सम्बन्ध में वहुत कुछ चातव्य 
जानता है। परल्तु अपनी धरती की अनुभूति के विना यह ज्ञाच-बीज घुनते 
रहते के लिए ही उनके मस्तिष्क की सारी सीमा घेरे रहते है । 

हमारे बुद्धिजीवी वर्ग मे अधिकाश तो मानसिक हीनता की भावना में ही 
पलते और बढते है । उनका वाह्मय जीवन ही, समुद्र पार के कतरे-ब्योते आाच्छा- 
दनो से अपनी नग्नता नही छिपाये है, अन्तर्जगत को भी वही से लोहार की 
धौकनी जैसा स्पन्दन मिल रहा हे। उनका पग्नु से पग्मु स्वप्न भी विदेशी पख 
लगा लेने पर स्वर्ग का सन्देश-वाहक मान लिया जाता है | उनका विरूप से 
विरूप आदर्श भी पश्चिमीय साचे मे ढलकर सुन्दरतम के अ्रतिरिक्त और कोई 
सज्ञा नही पाता । उनका मूल्यहीन से मूल्यहीन सिद्धान्त भी दूसरी सस्क्ृति 
की छाया का स्पर्श करते ही पारसो का शिरोमरिं कहलाने लगता है । उचका 
दरिद्र से दरिद्र विचार भी देशी परिधान मे विदेशी पेवन्द लगाकर समस्त 
विचार-जगत का एकछत्र सम्राट स्वीकार कर लिया जाता है । 

ऐसे अ्रव्यवस्थित बुद्धिजीवियों मे सस्क्ृति की रेखाएं हुटी हुई और जीवन 
का चित्र भ्रघुरा ही मिलेगा । 

केवल श्रम ही जिसे स्पन्दत देता है, उस विशाल मानवसमूह की कथा कुछ 
दूसरी ही है। बुद्धिजी वियो से उसका सम्पर्क छूटे हुए कितना समय बीता होगा, 
इसका अनुमान, बिन्दु बिन्दु से समुद्र बने हुए उसके श्रज्ञान और तिल तिल 
करके पहाड बने हुए उसके अ्रभावों से लगाया जा सकता है । श्राज उसकी 
जडता की खाई इतत्ती गहरी और चौडी हो गयी है कि बुद्धिजीवी उस शोर 
भॉकने के विचार मात्र से सभीत हो जाता है, पार करना तो दूर की वात है । 

साधारणत बारीरिक श्रम और वुद्धि-व्यवसाय एक दूसरे की गति के 
अवरोधक है, इसी से प्राय विचारो की उलभन से छुटकारा पाने का इच्छुक 
एक न एक श्रम का कार्य आरम्भ कर देता है। इसके अतिरिक्त और भी एक 
स्पष्ट अन्तर है। बुद्धि जीवन को सूक्ष्मता से स्पर्श करती है, परन्तु उसकी 
सम्पूर्णता पर एक व्यापक अधिकार बनाये रखना नही भूलती । इसके विपरीत, 
श्रम पूरा भार डाल कर ही जीवन को अ्रपना परिचय देता है, परन्तु उसकी 
सम्पूर्णंता को सब ओर से नही घेरता । प्राय बुद्धि-व्यवसाय जितनी जीघ्रता से 
जीवनीशक्ति का क्षय कर सकता है, उतनी शीघ्रता की क्षमता श्रम में नही। 
इसी से जीवन के व्यावहारिक धरातल पर, बुद्धिव्यवसायी का कुछ शिथिल और 
अस्तव्यस्त मिलना जितना सम्भव है श्रमिक का हुढ और व्यवस्थित रहना उतना 
ही निश्चित । नेतिकता की दृष्टि से भी श्रम मनुष्य को नीचे गिरने की इतनी 
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गुणा का सोचना व्यथ वा प्रयास है। उनकी स्थिति ता उसे रोग के समान है, 
जो जितना अधिक स्थान घेरता है उतना ही अधिक स्वास्थ्य का अ्रभ्ाम प्रकट 
करता हू और जसे जसे तीब्र हांता हैं वस वसे जावन के सक्‍ट का विनापत 
बनता जाता है । निता'त निवन बुद्धिजीवी वग जसे एक आर उच बनन का 
आकाक्षा दूसरी ओर अभाव की यिलाआओ स दवकर ट्ृट जाता है उसी प्रकार 
सवथा समृद्ध भो उच्चता जनित गव और सुविधाओं वे हल साथे म पथराता 
रहता है । 

जिस बुद्धिजीवी वग को इस विराट पर निश्वेष्ट जाति वा मस्तिष्क 
अनबन का अधिकार है उसने धनजीवी का सुखलिप्सा और अपन समाण को 
सकीशुता व साथ ही नव जागरण का स्वीइति दी है। झत एक "रीर मं दा 
प्रेतात्माआ के समान उसके जीवन मे दा भिय्र प्रवत्तियाँ उछल-कूद मचाती 
रहती ह | विषमताओा से उत्पन शौर सकीणता स परापित स्वभाव का इस 
युग की विशेषताओं ने एसा रुप दे दिया है जिसम पुरात्रा स्वाप्र घनीभूत है 
और मबीन चान पुणीयृत । 

विचान क चरम विकास ने हमारी आधुनिकता को एकागी बुद्धिवाद में 
इस तरह सीमित क्या है कि आज जीवन के क्सी भी आदश की उसने 
निरपेक्ष सत्य वे लिए स्वीकार बरना कठिन है। परिणामत एक तिस्सार 
चौड्धिव' उलभन भी हमारे हृदय वी सम्पूर/ सरल भावताझ से श्रधिक सार 
बती जान पड़े ता ग्राइवय ही क्या है ! इस चान “यवसायी युग मे बिना स्थायी 
पूँजी के ही सिद्ासी का ययापार सहज हो गया है श्रत से भ्रव हमे किसी 
विन्वास वा खरापन जाँचने के लिए अपने जोवन का कसौटी बनाना पड़ता है 
और न॑ किसी झादश क् मूत्य श्रॉक्ते बे लिए जीवन की विविधता समझते की 
आवश्यक्ता हाती है । हमारा बिंसरा जीवन इतना व्यक्ति भ्रधान है कि प्राय 
वैयक्तिक आत्तियाँ भी समप्टिगत सत्य का स्थान से लेती हैं शौर स्वाथ-साधन 
के प्रयास ही “यापक गतिशीलता के पर्याय वन जाते हैं । 

जहाँ तक जीवन का प्र*न है उसे सजीवता के वभव मे देखते का ते बुद्धि 
वादी को भ्रवका" है न इच्छा । वह तो उसे दपश की छाया के समान स्पा से 
दूर रसक्र देखने का भप्रम्धास करत करते स्वयं इतना निलिप्त हो गया है कि 
उस चान का रजिस्टर मात्र कहना चाहिए। जीवन मे व्यापक स्पदन से वह 
जितना दूर हटता जाता है उतना ही विकास के मूलतत्वा से भ्रपरिचित बनता 
जाता है। भौर झत मे उसका भारी पर प्रवानात्मक ज्ञान उसी क जीवन की 
उष्णता का एसे दवा देता है जत्ते दोटीन्सी वितगारी को राल का ढेर । ग्राज 
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आवब्यकताओं के त्नुसार वह ससार भर के सम्बन्ध में बहुत कुछ ज्ञातव्य 
नता है। परन्तु अपनी धरती की अनुभूति के विना यह ज्ञान-वीज घुनते 
ने के लिए ही उनके मस्तिष्क की सारी सीमा घेरे रहते है । 

हमारे बुद्धिजीवी वर्ग मे अधिकाण तो मानसिक हीनता की भावना में ही 
ते और वढते है । उनका बाह्य जीवन ही, समुद्र पार के कतरे-ब्योते झाच्छा- 
ते से अपनी नग्नता नही छिपाये है, अन्तर्जातत को भी वही से लोहार की 
'कनी जैसा स्पन्दन मिल रहा हे। उत्तका पग्मु से पगु स्वप्न भी विदेशी पंख 
गा लेने पर स्वर्ग का सन्देश-बाहुक मान लिया जाता है। उत्तका विरूप से 
रूप आदर्श भी पश्चिमीय साँचे में ढलकर सुन्दरतम के अतिरिक्त और कोई 
त्रा नही पाता । उनका मुल्यहीन से मूल्यहीन सिद्धान्त भी दूसरी सस्क्ृति 
[ छाया का स्पर्ण करते ही पारसो का शिरोमणि कहलाने लगता है । उनका 
रेद्र से दरिद्र विचार भी देशी परिधान में विदेशी पेवन्द लगाकर समस्त 
चार-जगत का एकछन्न सम्राट स्वीकार कर लिया जाता है। 

ऐसे भ्रव्यवस्थित बुद्धिजीवियों मे सस्क्ृति की रेखाएं हूटी हुई और जीवन 
। चित्र अध्वुरा ही मिलेगा । 

केवल श्रम ही जिसे स्पन्दन देता है, उस विशाल मानवसमूह की कथा कुछ 
परी ही है। बुद्धिजी वियो से उसका सम्पर्क छूटे हुए कितना समय बीता होगा, 
पका अ्रनुमान, विन्दु विच्दु से समुद्र बने हुए उसके अ्ज्ञान और तिल तिल 
रके पहाड बने हुए उसके अभावों से लगाया जा सकता है | आज उसकी 
डता की खाईं इतनी गहरी और चौडी हो गयी है कि बुद्धिजीवी उस झोर 
किने के विचार मात्र से सभीत हो जाता है, पार करना तो दूर की वात है । 

साधारणत शारीरिक श्रम और बुद्धि-व्यवसाय एक दूसरे की गति के 
वरोधक है, इसी से प्राय विचारों की उलभन से छुटकारा पाने का इच्छुक 
के ने एक श्रम का कार्य आरम्भ कर देता है। इसके अतिरिक्त और भी एक 
पष्ट अन्तर है। बुद्धि जीवन को सूक्ष्मता से स्पर्श करती है, परन्तु उसकी 
म्पूर्णता पर एक व्यापक श्रधिकार वनाये रखना नही भूलती । इसके विपरीत, 
म पूरा भार डाल कर ही जीवन को अपना परिचय देता है, परन्तु उसकी 
म्पूर्णशंता को सव ओर से नही घेरता । प्राय. बुद्धि-व्यवसाय जितनी गीघ्रता से 
वनीशक्ति का क्षय कर सकता है, उतनी शीक्रता की क्षमता श्रम में नहीं। 
सी से जीवन के व्यावहारिक धरातल पर, वुद्धिव्यवसायी का कुछ शिथिल और 
स्तव्यस्त मिलना जितना सम्भव है श्रमिक का हृढ और व्यवस्थित रहना उतना 
। निश्चित । नतिकता की हृष्टि से भी श्रम मनुष्य को नीचे गिरने की इतनी 
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सृजिधा नहा दवा जितनी बुद्धि दे सकती है, क्यारि श्रमिक हे श्रम व साथ 
उसवी क्रात्मा का विक जाना सम्भाव्य हो है, परतु बुद्धि विक्रता की तुला पर 
उसकी आत्मा का चट जाना ग्रनियाय रहता है । 

श्रम की स्पूतिदायत्र पविनता के कारण ही सब देथों मं सब युग 
सहापन्‍वाहर और साधक उप्त महत्त्व दे सक्रे हैं । भ्रनक ता जीवन के भाति से 
थे व तर उसी को ग्राती विदा का साधन बनाय रह । इस प्रदार जहाँ कहा जीवन 
का स्वच्छ और स्ताभाविक गति है वहाँ श्रम की त्सी न उसी रूप मे स्थिति 
श्रापरयत रहती है । 

बबत श्रम ही श्रम क भार और विश्राम दन वाते साथवा वा विदात भसाव 
ने हमार क्षमजीवां जीवन का समसा सोदय पष्ट कर लिया है। यह स्वाभाविक 
भी था । जिस मिट्टी से घर बनाकर हम झोँधी पानी धूप झध आलिस 
ब्रयती रखा करते है वही तर ग्रपनी मिल्चित श्यिति छ/र्दार हमार ऊपर दह 
पहली है तथ बद्झपात से कम सहारफ नहा हावी । इस मानव-्सर्मा ट मे भान 
द॑ प्रभार ने सट्या का भतत गहराई द दी है यह मिथ्या नहा भर प्रधजपम्य 
ने इसपी दयनीयता को भगीम वगा डाा है यह सत्य है. परतु सब कुछ बह 
सुन चुबन पर दतना ता स्वाकर करना ही हागा हि उस का यह उपासत्र कंबल 
बुद्धित्यापारी से श्र्रित स्माभावित मनुष्य भी है ग्रौर जातीय युगा का उसल 
भ्रविवा शिवपरोय रशार भा । "तना हा नहीं युगा से सश्म परिध्यार और 
गामित विस्तार पान वाणी नाथ ग्रोत चित्र ग्राटि बयाप्रा वे मूत्रूष भी वह 
मजोप है ध्रौर उपयागा लिप १। विविध ब्यायटारिबता भी बह सेंभाव है 
जारत के यघय में दान का बह जितना क्षमता रखता है उतना हिसी बुद्धि 
चाहा मे सस्तथ ना। । वास्तय से उगत पारस प्रसाद वे लिए युद्धिजादा छा 
विभाषण बत गया प्रबथा उतर जावने में विहतियां की तन विद्यरी सना 
बच प्रवश सहज मे हा होता । 

हमार कि बवात्ार घाटे बुद्धिजीविया दर रिमिश्र स्वर मे रपतन्र शा 
भौर यहां पा है । भत घात व वे मरतारा का अमाश भौर यु प्रवंगुणा 
शा उहराविकारों हाता उप्र दिए स्वाभाविर हा रटगा । उनरे मरितार ने 
झपा बाठायरापब को वि्शवा वा चाय बच्क विश्धर से “वित रिया भौर 
अपर हूहए से स्यनि/त सोसा में सुस-ु खा व बाते तागरा से गबुमव रिरा । 
िछ्िए शम्दररा का धूर राय विविययता भाव आरमूमि घौर वित्त का 
पनेड हिप्यान मिम्रर उन जाते का 7 सामित रिदति ही था। पर 
देय एक शिलति का सम्पाप वाशादरश में माबाता हे के विए समस्टि का देय 


श्र 


स्पर्श अपेक्षित था जो फूल को समीर से मिलता है--मसजीव, निश्चिचत पर व्याण्क । 
जिम समाज में उनकी स्वाभाविक स्थिति थी, वह विपमताओों से विखर 
चुका था, उससे ऊँचे वर्ग के अहकार और क्षत्रिमता ने उससे परिचय असम्भव 
कर दिया था और निम्न में उतरने पर उन्हे आ्राभिजात्य के खो जाने का भय 
था । फलत उन्होंने अपने एकाकीपन के शून्य को, अपनी ही प्यास की झाग 
और निराणा के पाले से, उस तरह भर लिया कि उनका हर स्वप्न मुकुलित होते 
ही भुलस गया और प्रत्येक आदर्श अकुरित होते ही ठिदुर चला । 
बीज केवल अकेले रहने के लिए, श्रन्य बीजो की समष्टि नहीं छोड़ता । 
बह तो नृतन समृप्टि सम्भव करने के लिए ही ऐगी पृथक स्थिति स्वीकार करता 
हे। यदि वही बीज पुरानी घरती और सनातन आकाश की अ्रवज्ञा करके, श्रपत्ती 
असाधारणता वनाये रखने के लिए दायु पर उडता ही रहे तो ससार के निकट 
अपना साधारण परिचय भी खो बंठेगा । 
कवि, कलाकार साहित्यकार सब, समप्टिगत विभेषताश्रों को नव नव रूपो 
में साकार करने के लिए ही उससे कुछ पृथक खडे जान पड़ते हे, परन्तु यदि वे 
अपनी असाधारण स्थिति को, जीवन की व्यापकता में साधारण न वना सके तो 
आज्ययं की वस्तुभात्र रह जायँगे । महान्‌ से महान्‌ कलाकार भी हमारे भीतर 
कौतुक का भाव नजगाकर एक परिचय भरा अपनापन ही जगायेगा, क्योकि वह 
घुमकेतु-सा श्राकस्मिक और विचित्र नही, किन्तु ध्रुव-सा निश्चित औ्रौर परिचित 
रह कर ही हमे मार्ग दिखाने में समर्थ है । 
आज कलाकार समप्टि का महत्व समभत्ता है, परन्तु इस बोध के साथ भी 
उसके सम्पूर्ण जीवन की स्वीकृति नही है | वौद्धिक धरातल पर चिर उपेक्षित 
मानवो की प्रतिष्ठा करते समय उसे अपनी विज्ञालता की जितनी चेतना है, 
उत्तनी अपने देवताओ की नही । ऐसी स्थिति बहुत स्पृहणीय नहीं, क्योकि वह 
सिद्धान्तो को व्यापार का सहज साधन वन जाने की सुविधा दे देती है। जीवन 
के स्पन्दन से शून्य होकर सिद्धान्त जव धर्म, समाज, नीति आदि की सकीर्ण 
पीठिका पर प्रतिष्ठित हो जाते हे तब वे व्यवसाय-वृत्ति को जैसी स्वीकृति देते 
हैं वैसी जीवन के विकास को नहीं दे पाते । साहित्य, काव्य आदि के घरातल 
पर भी इस नियम का अपवाद नही मिलेगा । 
नवीन साहित्यकार और कवि के वुद्धिवेसव और अनुभूति की दरिद्गता ने, 
ऐसी क्रियाणीलता को जन्म दे दिया है जो सिद्धान्तों को माँज धोकर रात-दिन 
चमकाती रहती है, पर जीवन मे जग लग जाने देती है। वे अपने जीवन से बिना 
कुछ दिये ही एक पक्ष से सव कुछ ले आना चाहते है और दूसरे को, बहुत मूल्य 
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का--एक उसको विश्व से वॉब रखता है तो दूसरा उसे कल्पना-द्वारा उड्ाता 
ही रहना चाहता हे । 

जड चेतन के विना विकास शुन्य हैं और चेतन जड के बिना झाकार- 
घृच्य । इन दोनो की क्रिया और प्रतिक्रिया ही जीवन है । चाहे कविता किसी 
भाषा में हो चाहें क्रिसी वाद! के अन्तगंत, चाहे उसमे पार्थिव विश्व की अभि- 
व्यक्ति हो चाहे अ्रपार्थिव की और चाहे दोनो के श्रविच्छिन्न सम्बन्ध की, उसके 
अमूल्य होने का रहस्य यही है कि वह मनुष्य के हृदय से प्रवाहित हुई हे । 
कितनी ही भिन्न परिस्थितियों में होने पर भी हम हृदय से एक ही है, यही 
कारण है कि दो मनृप्यो के देश, काल, समाज आदि में समुद्र के तटो जसा भ्रन्तर 
होने पर भी वे एक दूसरें के हृदबगत भावों को समभते मे समर्थ हो सकते है । 
जीवन की एकता का यह छिपा हुश्ना सत्र ही कविता का प्राण हैं | जिस प्रकार 
वीणा के तारो के भिन्न त््वरों में एक प्रकार की एकता होती है, जो उन्हें एक 
साथ मिलकर चलने की और अपने साम्य से सगीत की सृष्टि करने की क्षमता 
देती है, उसी प्रकार मानव हृदयो में एकता छिपी हुई है । यदि ऐसा न होता 
तो विश्व का सगीत ही वेसुरा हो जाता । 

फिर भी न जाने क्यो हम लोग श्रलग अलग छोटे छोटे दायरे वत्ताकर उन्ही 
में बेठे बैठे सोचा करते है कि दूसरा हमारी पहुँच से वाहर है । एक कवि विश्व 
का या मानव का वाह्म-सौदर्य देखकर सव कुछ भूल जाता है, सोचता है उसके 
हृदय से निकला हुआ स्वर अलग एक संगीत की सृष्टि करेगा; दूसरा विध्व 
की आन्तरिक वेदनतावहुल-सुपमा पर मतवाला हो उठता है, समझता है उसके 
हृदय से निकला हुआ स्वर सबसे अलग एक निराले सगीत की सृप्टि कर 
लेगा । परन्तु वे नही सोचते कि उन दोनो के स्वर मिलकर ही विश्व-सगीत 
की सृष्टि कर रहे हैं । 

मनुष्य चाहे प्रकृति के जड उपादानों का संबात विशेष माना जावे और 

चाहे किसी व्यापक चेतना का अगभूत, परन्तु किसी भी अवस्था में उसका 

जीवन इतना सरल नही है कि हम उसकी पर्स तृप्ति के लिए गणित के अको के 
समान एक निश्चित सिद्धा्त दे सकें । जड द्रव्य से भ्रन्य पद्यु तथा वनस्पत्ति- 
जगत के समान ही उसका गरीर निर्मित और विकसित होता है, अत प्रत्यक्ष 
रूप से उसकी स्थिति वाह्य जगत में ही रहेगी और प्राणिज्ास्त्र के सामान्य 
नियमों से सचालित होगी । यह सत्य है कि प्रकृति मे जीवन के जितने रूप देखे 
जाते हैं, मनुष्य उनमे इतना विशिष्ट जान पइता है कि सृजन की स्थूल समप्टि 
में सी उसका निब्चित स्थान खोद लेना कठिन हो जाता है; परन्तु इस कठि- 
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आसन व रुग मच पर नइ झक्ति वा आविभाव हात हा का ये है बेदा का 
बंदततना क्या सम्भव हो गया इस हम जानते हां है, परत्तु चात थे वी पुत्र 
बत्ति भा अवान की पुनरावत्ति नहीं हाती । यह तो स्पत्ट हा हू जि न्यागत 
आप्तक्सत्ता क॑ हृष्टिकाश म धामिक क्टटरता न हा7र “यावसायिक लाभ प्रधात 
रहा और यवसायी दूसर पक्ष कान सतक प्रतिद्वडी बनाना चाहता है न सजय 
शत्र । विरीष म दो हा स्थितियाँ सम्भव € । यदि विपक्ष सफल है ता जय के 
लिए निरतर सघप करता रहेगा और यदि निवल हूं ता पराजित होकर द्वेप 
से जलता धौर पड्मथ रचता रहगा । इसके भ्रतिरिक्त यवसाय के लिए सरया 
भी विशेष महत्त्व रखती है, क्योकि सम्पत्र से दरिद्र तक का घैर लने वी शक्ति हा 
व्यापारिक सफ्लता वा मापदण्ड है । चतुर से चतुर “यापारी भा बवल ससाटा 
से "यापरार कर अपन लक्ष्य तक नहीं पहुच सकता । झत शबीत हागसक वेग 
विजेता के समाराह के बिना! ही एक चनुर अति वे समान हमारी “ही पर 
झा बठा भौर भात्मक्था के बहान अपनी सस्कृति | प्रति हमार मन में एसी 
परिचयभरी ममता उत्पत्र करन लगा कि उस आँगन मे ने बुला लाना वेठिन 
हो गया । एक सस्द्वति जा पाच सौ वर्षो मत कर सका उस दूसथ ने डंढ सौ 
ब्यों मे स्तिवा पुर॒ता के साय दर लिया है इस “सता हा ता हम प्रपता 
अपना जीवत दख ल। 

हमारे बाह्य ग्रधानुकरण झर मानसिक दासता के पीछे न बुध क्षाम है 
न सिन्नता ) प्रव यह तो मानना ही होगा कि वह नवागत विपक्षी परिचित पर 
विस्मृत मित्र का भूमिका में भाया। इसके अतिरिक्त प्रवात क निष्फंल पर 
निरतर सघप स॑ हम इतने ट्वेप जजर भौर बात हो रह थ॑ कि तीसरा राक्ति 
की उपस्यिति हमारे लिए विदाम जसी सिद्ध हुई ) 

उसका धम भी भाल को नोक पर ने भावर द्जैरान की महीने सुइया म 
झगया, जिसका पता परिणाम म॑ ही चल सकता था । इसी से जन एक बार 
इच्छाओं वी राख म से रोप की चिनगाटी कुरेदकर हमत सघप वो दावारिति 
उत्पन्न करती चाही तब राख के साथ चितगारी भी उड गयी । 

इस प्रकार तात्ालिक रक्षा झौर निरन्तर सघप वा प्र न रहने स सामन्‍्त 
बग का महत्व बाड़ ने जल के समान स्वय है घट गया । इतना हा नहीं वह 
वंग नवीन धासक्सत्ता हे सब दुछ समझीता कर अपनी स्थिति वी तय सिर॑स 
निश्चित करन म व्यस्त हो गया । एसी दशा म कवि क्सिक्र इगित पर व्यायाम 
करता गौर कविता उिस झाधा पर दरवार मे नृत्य करता 2 परिवतता के उत्त 
समाराह मे काव्य एश्वम को कठिन रखा प्रार कर जीवेन की सरल वध्यापकता म 
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पथ खोजने लगा । सामान्य जीवन की स्वच्छता ने काव्य को, श्र ही नही धर्म- 
केन्द्रों से भी इतना विमुख कर दिया कि श्राज कवि का सन्त होना सम्भाव्य 
माना जाता हे, पर सन्त में कवित्व अतीत की कथामात्र । 

राजनीति में उलभी और गासकसत्ता की ओर निरन्तर सतर्क हष्टि को जब 
कुछ अवकाश मिला, तव वह धर्म और समाज को समय के साथ रखकर ठीक से 
देख सकी । हमारे धर्म के क्षेत्र मे नवीन प्रेरणाओं का अभाव नही रहा, परल्तु 
तत्कालीन शासक-सत्ता की दृष्टि धर्म-प्रथाव होने के कारण वे किसी न किसी 
प्रकार राजनीति की परिधि में श्राती रही और उससे उलभ-उलभकर अपनी 
विकासोन्मुख सक्रियता खोती रही । अन्त में वाह्य विरोध और आच्तरिक रूढि- 
प्रियता ने धर्म को ऐसी स्थिति में पहुँचा दिया, जहाँ वह काव्य को नयी स्फूर्ति 
देने में असमर्थ हो गया । 

बदली राजनीतिक परिस्थितियों मे धर्म और समाज के क्षेत्रों मे सुधारको 
का जो आविर्भाव हुआ्ना है, उसे ध्यान मे रखकर ही हम खडी बोली के आदि 
युग की काव्य-प्रेरणाओ का मुल्य ऑक सकेंगे, क्योकि उत्त सब की मुलप्रवृत्तियाँ 
एक है, साधन चाहे जितने भिन्न रहे हो । 

शून्य में व्याप्त स्व॒रों को रागिनी की निश्चित रूप-रेखा देनेवाली वीणा के 
समान हमारे जागरण-युग ने जिस परिवतंन को काव्य की रूप-रेखा मे स्पष्ट 
किया, वह उसके पूवंगामी युग में भी भ्रशरीरी झ्राभास देता रहा था । यदि वह 
युग सुधार का सहचर न होकर कला का सहोदर होता, तो सम्भवत उसके 
आदश्शवाद मे बोलनेवाले यथार्थ की कथा कुछ और होती । पर एक ओर काव्य 
की जड परम्परा की प्रतिक्रिया मे उत्पन्न होने के कारण और दूसरी ओर वाता- 
वरण मे मेंडराती हुई विपमताओो के कारण वह इतनी उम्र सतकंता लेकर चला 
कि कला की सीमा-रेखाओ पर उसने विश्राम ही नहीं किया । पर यदि तवीन 
प्रयोग काव्य मे जीवन के परिचायक माने जावे तो वह युग बहुत सजीव है और 
यदि विपय की विविधता काव्य की समृद्धि का मापदण्ड हो सके तो वह युग बहुत 
सम्पन्न है । 

राष्ट्र की विज्ञाल पृष्ठभूमि पर, प्रान्तीय भाषाओं की अवज्ञा न करते हुए 
राजनीतिक दृष्टि से भाषा का जो प्रश्त आज सुलझाया जा रहा है, वह हमे 
खडी वोली के उन साहसी कवियों का अ्नायास ही स्मरण करा देता है, जिन्‍्होने 
काव्य की सीमित पीठिका पर, राम-कृष्ण-काव्य की धात्री देशी भाषाओं का 


अनादर न करते हुए भी, साहित्यिक दृष्टि से भाषा की अ्नेकता में एकता का 
प्रघदन हल किया था । 


श्र 


का ये को भाषा यदलना सहज नहां होता और वह भी एस समय जय 
वुवगामी भाषा अपने माधुय से प्जेय हा, वयायि एक त्तो सवीन अनगठ चादा 
पे बाय वी उत्ृष्टता की रक्षा वठिन हो जाती है दूर उत्हप्टता के प्रभाव 
पर ग्राचान का प्रम्यस्त युग उसक प्रति विरक्त होने लगता है 

झौर छद॒ तो भापा क सौदय की स्रीमाए है अत भाषा विगेष से 
भिन्र करके उनका मूत्यावन असम्भव हो जाता है । वे प्राय दूसरा भाषा का 
छुडौलता यो सव झार से स्पण नही कर पाते इसी से या तो उसे अपने दाधनो 
के झनुरष बाट छाँट बर वेडील कर देते ह या श्रपनी निश्चित सीमा रेणात्री वो 
कही दूर तर फलासर और बहा सतीण कर अपने नाट सौ दय सम्प वी लक्ष्य 
ही मे बहुत दूर पहुच जाते है। 

तत्भव आर अप ग सालो के स्थात म शुद्ध सस्क्‍्त चदों को प्रधातता 
दैनवाली खी बोली वे लिए उस युग ने वही दाद चुने जो सस्क्ृतकाब्य मं उत 
पाइ। का भार ही नहा सभाल चुक' थे सादन्सीदय कक वसौटा पर भा परसे 
जाकर खरे उतर चुके थे। विपय की हृष्टि से उस्त काय युग क पास जसी 
बित्रयाला है, उसका विस्तार यर्टि विस्मित कर दता है तो विविधता कौतूहल 
का प्राधार बनती हे । उसम पौराश्कि गाथाएं बालता हूँ और साधारण 
हृष्डात क्याएं. भुखर हैं। झतीत का गौरव गाता है भौर वत्तमान विद तिया 
के! करत वा स्वर मठराता है । हृपक श्रमजीवी भ्रारि का श्रस निमज्रग देता 
है और श्रात्तयारी की यथा पुकारतो है । भापमुक्त पापाणी के समान परम्परा 
पत जठता स॑ धूटो हुई प्रति सवका श्रपव जीवित होव वी सूचना “ने को 
भरत्रती है प्रौर भारतीयता स प्रशाषित जातीयता उशास प्रवटास स्वरा म 


प्रलप्त जगाता है! 
पझाज थी राष्ट्रीयता उस युग की वस्तु नहा हैं । तब तक एव ओर तो उस 


सस्कृति बा प्रति हमारा भरावृूभावना विकसित नहां हुई थो जिसके साथ 
हमारा सधप दाघरावान रहा और दूसरी झोर वतसान हासरसखा को नोति 
मत्त। वा एसा परिचय नहा मिला था जिसपर हम उस प्रति जीच्र प्रमताप 
का झ्रतभव वरते । भारादु युग मे भी जातायता ही राष्ट्रीयता का स्थाव भरे 
हए है । एमा स्थिति में शासक्न्‍्सता का प्रास्तियां सिना भा अस्वाभायिता 
गधे कय जा सकता परन्तु इस प्रवत्ति को वस्तुस्थिति से सिश्न बरवा दसने 
पर हम इगरा वह गम लगा लत हैं जा पथ से विपरोत है । 

ज्ष्छा पन्ष हुह लत़द्ाज़ अष्त के समान इश कोर गसाएनलपएश उस मुझ 
पो देपषप्र गए प्रान स्वाभावित्र हा जाता है त्रि उसक्र सतक यथाव भौर 


च्च्ड 


उपासक का हांता है । जो सब्डित है विकलाग है, वह दवता की प्रतिच्छुबि 
नही, फ्लत पूजा के योग्य भी नहीं माना जाता पर उपासक उसके स्तान मे 
पूए झौर ग्रखण्ड की प्रतिष्ठा करके उस जल म॒॒ प्रवाहित कर झाता है, चरण 
पीठ नही वना लेता । 
कलाबार भी सौदय को खण्डित और विकलाग प्रतिमाग्मा को समय का 
प्रवाह मं छोडकर उनके स्थान मे पूण और अखण्ड को प्रतिष्ठित बरता चवता 
है | सौदय के मदर म ऐसा कुछ नही है जो परा से कुचला जा सके | जिस 
युग में कलाकारा वी एंसा अस्वाभाविक इच्छा रहती है वह गुग पूरा सौदय 
प्रतिमा में झपने ग्रापको साकार करके आगत युयो के लिए नहीं छाड जाता 
परिस्थितियों की विपमता ने हमारे जागरणा-युय को, पिछले सौ-दयन्वाध 
की सकीणता का झोार इतना जांगरक रखा कि उसकी सुकुमार कल्पना और 
रुगीन स्वप्नो को इतिवत्तात्मकता की वर्दी पर आदेश के कवच पहनकर जीवन 
सम्राम के लिए परेड करती पडी ओर जिस दिन वे अपनी चुभनेवाली वेशभुपा 
फैक्कर विद्रोही बनन लग उसी दिन एक एसे युग का प्रारम्भ हुआ जिसमे वे 
जीवन की पीठिका पर चल्वर्ती वन बठे भ्रोर अपनी पिछली दासता का प्रति 
चोध लेने लगे । 
बतमान श्रावाश स गिरी हुई सम्बधधरहित वस्तु न होकर भूतवायत्र बा ही 
बालक है, जिसके जम का रहस्य भूतकाल मे ही दूढा जा सकता है । हमारे 
छायावाद के जम का रहस्य भी ऐसा ही है । मनुष्य का जीवन चत्र वी तरह 
ममता रहता है। स्वच्छ द घूमते घूमते थक्कर वह भपन लिए सहल्न बाधना का 
आविप्कार कर डालता है श्रौर फिर बधनों से उवक्र उनको तोडन में भ्पना 
सारी शक्तियाँ लगा दता है। छायावाद के जम का मुल कारए भी मनुध्य वे 
इसी स्वभाव में छिपा हुआ है । उसके जम स प्रथम कविता के बधन सीमा 
तक पहुच चुके ये झौर सृष्टि के बाह्यकार पर इतना प्रषितव. लिसा जा चुका 
था कि मनुष्य दा हृदय अपनी अभिव्यक्ति क लिए री उठा । स्वच्छाद छद म 
चित्रित उन मानव अनुमुुतिया का नाम छाया उपपुक्त ही था भौर मुझ ता प्राज 
भा उपयुक्त हो लगता है । 
उन दायावित्रा का बनान व लिए झौर भी बुधन चितरा का भ्रावश्यक्ता 
होती है कारण उत चित्रा का झाधार छून या चमचदु स दखन की वस्तु 
नहीं । यटि ये मातव हत्य मे छिप्री हुई एकता के आधार पर उसका सबत्ता 
का रग चढ़ावर ने बनाय जायें ता व प्रतद्धाया कु समान लगने लगें या ना 
इसम बुद्द ही सतह है । 


प्रकाश-रेखाओं के मार्ग मे बिखरी हुईं वदलियो के कारण जेसे एक ही 
विस्तृत आकाश के नीचे हिलोरे लेनेवाली जल-राथि मे कही छाया और कही 
आलोक का आभास मिलने लगता है उसी प्रकार हमारी एक ही काव्यधारा 
अभिव्यक्ति की भिन्न शैलियों के अनुसार भिन्नवर्णी हो उठी है। 

आज तो कवि धर्म के अक्षयवट और दरवार के कल्पवृक्ष की छाया बहुत 
पीछे छोड आया है । परिवतेनो के कोलाहल में काव्य जव से मुकुट और तिलक 
से उतरकर मध्य वर्ग के हृदय का श्रतिथि हुआ तब से आज तक वही है और 
सत्य कहे तो कहना होगा कि उस हृदय की साधारण॒ता ने कवि के नेत्रो से 
-वैभव की चकाचौध दूर कर दी और विपाद ने कवि को धर्मगत सकीरणेताओं 
न्के प्रति असहिष्णु बना दिया। 


छायावाद का कवि धर्म के अ्रध्यात्म से अधिक दर्शन के ब्रह्म का ऋणी है 
जो मूत्ते और अमूर्त विदव को मिलाकर पूर्णंता पाता है ।। बुद्धि के सुक्ष्म धरा- 
नततल पर कवि ने जीवन की अ्रखण्डता का भावन किया, हृदय की भाव-भूमि 
“पर उसने प्रकृति मे विखरी सौन्दर्य-सत्ता की रहस्यमयी अनुभूति प्राप्त की और 
दोनो के साथ स्वानुभूत सुख दु खो को मिलाकर एक ऐसी काव्य-सृष्टि उपस्थित 
कर दी, जो प्रकृतिवाद, हृदयवाद, अध्यात्मवाद, रहस्यवाद, छायावाद आरादि 
अनेक नामो का भार संभाल सकी । 
छायावाद ने मनुष्य के हृदय और प्रकृति के उस सम्बन्ध में प्राण डाल 
दिये, जो प्राचीन काल से विम्ब-प्रतिविम्ब के रूप में चला आ रहा था श्रौर 
“जिसके कारण मनुष्य को अपने दु ख मे प्रकृति उदास और सुख मे पुलकित जान 
'पडती थी । छायावाद की प्रकृति घट, कूप आदि मे भरे जल की एकरूपता के 
“समान अनेक रूपो मे प्रकट एक महाप्राण वन गयी, अत अब मनुष्य के अश्रु, 
भेघ के जलकण और पृथ्वी के श्रोस-विन्दुओ का एक ही कारण, एक ही मूल्य 
है। प्रकृति के लघु तृण और महान वृक्ष, कोमल कलियाँ और कठोर शिलाएं, 
अस्थिर जल और स्थिर पव॑त, निविड अन्धकार और उज्ज्वल विद्य तू-रेखा, 
भानव की लघुदा-विद्यालता, कोमलता-कठोरता, चचलता-निशचलता और मोह- 
ज्ञान का केवल प्रतिविम्व न होकर एक ही विराट से उत्पन्न सहोदर है । 
किन्तु विज्ञान से समृद्ध भौतिकता की ओर उन्मुख वुद्धिवादी आधुनिक 
युग ने हमारी कविता के सामने एक विज्ञाल प्रशनवाचक चिह्न लगा दिया है, 
विशेषकर उस कविता के सामने जो व्यक्त जगत्‌ मे परोक्ष की अनुभूति और 
आभास से रहस्य गौर छायावाद की नजा पाती ता रही है । 
यह भावधारा मूलत नवीन नही है, क्योंकि इसका कही प्रकट और कही 


द््छ 


छिपा सूत हम अपने साहित्य की सीमात रेखा तक पाते हैं। कारण स्पष्ट है ॥ 
किसी भी जाति की विचार सरणि, भाव-पद्धति जीवन के प्रति उसका हृष्टि- 
चोण श्रादि उसवी सर तिसे प्रसुत हाते ह। परचु सस्दृति वी कोई एक परिभाषा 
दना कठिय हो सकता है क्योकि न वह कसी जाति की राजनीतिक -यवस्था 
मात्र हाता है और न वेवल सामाजिक चेतना न उसे नतिक मर्यादा मान 
वह सकते हैं झौर न केवल धामिक विश्वास ( देश बिलेश दे जलवायु म विक- 
प्रित जाति विज्येप 4 भ्रतजगत्‌ और वाह्य जावन वा बह एसा समप्टिगत चित्र 
है जो भपने गहरे रगा म॑ भा अस्पप्ट और सीमा गे भी भसीम है--बसे ही जसे 
हमारे आँगन का झावार । यह सत्य है वि सस्ह्ति की वाह्मय रूपरखा बदलती 
रहती है परन्तु मूल तत्वा का वदत जाना तब तक सम्भव नहा होता जब 
तक उस जाति के परा के नीच से वह विशेष भूखण्ड और उसे चारा शोर से 
चेरे रहनेवाला वह विशिष्ट बायुमण्डल ही न हूटा लिया जावे । 
जहाँ तक इतिहास की किरणों नही पहुँच पाती उसी सुदूर श्रतीत मे जो 
जाति इस देग म श्रावर बस गयी थी जहाँ न वफ के तूफान आते थे न रत वे 
बबडर न श्राक्ार निरतर ज्वाला बरसाता रहता था झौर न प्रविशम रोता 
न तिल भर भूमि और पल भर वे जांवन ने लिए मनुष्य का प्रह्तति स सघप 
हाता था न हार उस जाति की सस्ह्ृति श्रपना एक विधिष्ठ यव्तित्व रसती 
है | सुजला सफ़ला 'स्यश्यामला पृथ्वी के अक्ष म मलम समीर के भोका मं 
अूलते हुए मुस्कराती नत्यों की तरंग भगरिमा मं गति मिलाकर उमुक्त 
आक्ाशचारी विहगा के' कण्ठ से कण्ठ मिलाकर मनुप्य न जिस जीवन का निर्माण 
किया, जिस कल्पना ग्रौर भावना का विस्तार टिया जिस सामूहिक चेतना का 
प्रसार क्या भौर जिन झनुभूतियों की म्रभियजना की उसक सस्कार इतने गहरे 
थे कि भीषण रकतपात श्ौर उयल-पुयत्त मे भी वे अकुरित हांते की प्रतीक्षा मे 
घूल म दव हुए बीत के समात छिपे रह वभी वष्ट नहा हुए। 
वास्तव म॑ उस प्राचीन जीवन ने मनुष्य का प्रह्वति से तादात्म्य ग्रवुभव 
कराये वी उसकः यष्टिगत सौटय पर चता व्यगितित्व के आरोप वी उसकी 
स्मप्टि मे रहस्यानुभृति वी सभी सुविधाएं सहज ही दे डाली । हम बीर पुत्रा 
और पशुओं वी याचना स भटदा वैद ऋचाओ म जा इतिवत्त पाते हैं वहा उपा 
मस्त झादि की चेतन “यक्तित्व दकर एक सहज श्रौर सरत सौदर्यानुभूति मे 
बदल गया है। फिर यही “यप्टिगठ सरल सौ”ययवाघ उस सववाद का पग्रदूत 
चने जाता है जितका अदुर पुम्पनयूतत मे विश्व पर एक विराट चरीरत्व व 
प्रारापण द्वारा श्रवट हुआ है। भागे चतवर इसी के निसर हप की भलबा 
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सृप्टि-सम्वन्धी ऋचाओं के गम्भीर प्रव्नो में मिलती हें, जो उपनिपदो के ज्ञान- 
समुद्र में मिलकर उसकी लहर मात्र वतकर रह गया । ज्ञानक्षेत्र के 'तत्त्वमसि', 
सर्व खल्विद ब्रह्म, 'सोहम्‌' आदि ने उस युग के चिन्तन को कितनी विविधता 
दी है, यह कहना व्यर्थ होगा । 
तत्वाचितन के इतने विकास ने एक ओर मनुष्य को व्यावहारिक जगत्‌ के 
अति वीतराग वनाकर निष्क्रियता वढाई ओर दूसरी ओर अनधिकारियो द्वारा, 
प्रयोगरूप सिद्धान्तो को सत्य वन जाने दिया, जिसमे रूढिवाद की सृष्टि सम्भव 
हो सकी | इसी की प्रतिक्रिया से उत्पन्न बुद्ध की विचारधारा ने एक ओर 
जानक्षेत्र की निष्किय चेतना के स्थान में, अपनी सक्रिय करुणा दी और दूसरी 
ओर रूडिवाद को रोकने के लिए पुराने प्रतीक मी अ्रस्वीकृत कर दिये | यह 
ऋम प्रत्येक युग के परिवर्तन मे नये उलट-फेर के साथ आता रहा है, इसी से 
आधुनिक काल के साथ भी इसे जानने की आवश्यकता रहेगी । 
कविता के जीवन में भी स्थूल जीवन से सम्बन्ध रखनेवाला इतिवृत्त, 
सुक्ष्म सौन्दर्य की भावना, उसका चिन्तन में अत्यधिक प्रसार और अन्त में 
निर्जीव अनुकृतियाँ आदि क्रम मिलते ही रहे हैं। इसे और स्पष्ट करके देखने के 
अलिए, उस युग के काव्य-साहित्य पर एक दृष्टि डाल लेना पर्याप्त होगा, जिसकी 
चारा, वीर-गाथा कालीन इतिवृत्त के विषम णशिलाखण्डो मे से फूटकर निर्गुण- 
सगुण भावनाओं की उर्वर भूमि मे प्रणान्त, निर्मेल और मधुर होती हुई रीति- 
कालीन रूढिवाद के क्षार जल में मिलकर गतिहीन हो गयी । परिवतंन का वही 
अम हमारे आधुनिक काव्य-साहित्य को भी नई रूप-रेखाओ मे वाँवता चल 
ऋहा है या नही, यह कहना अभी सामयिक न होगा । 
रीतिकालीन रूढिवाद से थके हुए कवियों ने, जब सामयिक परिस्थितियों 
से प्रेरित होकर तथा बोलचाल की भाषा मे अभिव्यक्ति की स्वाभाविकता और 
अचार की सुविधा समझकर, न्नजभाषा का जन्मजात अधिकार खडी वोली को 
सौंप दिया, तव साधारणत* लोग निराञ ही हुए | भाषा लचीलेपन से मुक्त 
थी और उक्तियो मे चमत्कार न मिलता था। इसके साथ साथ रीतिकाल की 
अतिक्रिया भी कुछ कम वेगवती न थी । अ्रत उस युग की कविता की इति- 
चृत्तात्मकता इतनी स्पप्ट हो चली कि मनुष्य की सारी कोमल और सूक्ष्म भाव- 
जाएं विद्रोह कर उठी | इसमें सन्देह नही कि उस समय की अधिकाह र्वनाओ 
मे भापा लचीली न होने पर भी परिष्कृत, भाव सुक्ष्मता-रहित होने पर भी 
सात्विक, छुन्द नवीनता-शुन्य होने पर भी भावानुरूप और विपय रहस्यमय न 
हने पर भी लोकपरिचित और सस्क्ृत मिलते हैं । पर स्थूल सौन्दर्य की निर्जीब 
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आवत्तियों से थर्रे हुए श्रौर कविता वां परम्परागत नियम खझूसतरा से ऊडे 
हए व्यवितिया का पिर उही रशाओ मे बंध स्पूत वा 4 वो ययाय विक्रशा 
शचिकर हुप्ना श्रौर न उमवा धरिगित श्राटाए भावा। उह नवीन रुपरसाप्रा मे 
सूक्ष्म सौर्यानुभूति वी स्‍्रावग्ययता थी जा छायावाट मे पूर्ण हुईं। 

छायावाद ने नये छद्य्रधा मे सयूशम सौदयातुभुति वा जा रूप टया चाहा 
चह खड़ी घोली की सात्तिक वठारता नही सट सकता था । अत कवि ये कुचला 
स्वशकार वो समान प्रत्यक दाद वो ध्वति, बण भौर भथ की ह्टि गे नाप-ताव 
झौर काट छाँटवर तथा बुद्ध नये यटवर भपनी सूश्म भावनांप्रा वो वामलतम 
कलेबर दिया। इस युग की प्राय सब प्रतिनिधि रचनामा मे कसी ने विसी अच 
तक प्रश्मति व॑ सुक्षम सौ द4 मे व्यवत किसी परोक्ष सत्ता या भाभासा भी रहता है 
श्रौर प्रश्नति वे व्यप्त्गित सौ दम पर चेतनता बा भारोप भी परतु प्रमियत्रित 
वी विशेष खली के बारण व बही सो दर्यावुमूति बी ब्यापपता कहा संवत्न 
वी गहराई, कही कल्पना के सूक्ष्म रण भौर कही भावना की ममस्पर्िता लेकर 
भ्रतत वादा वी जम दे सकी हैं । 

पिछले छायापथ को पार कर हमारी कविता भ्राज जिस नवानता की भोर जा 
रही ह उसने प्रस्पष्टता जसे परिचित विशेषरा मे सूक्ष्म की भ्रभियतिति बचा 
नित्र दृष्टिकोण का ग्रभाव यथाथ से पलायनवति आारलि नय जाडकर छायावाद 
की अतीत और वतमान से सम्बंधहान एक झ्राकृस्मिक' भ्रावाटाचारी प्रस्तित्व 
देव का प्रयत्त क्या है। इन झासपों वी भ्रभी जीयन मे परीक्षा नही हो सकी 
है. श्रत यह हमारे मानसिक जगत मे ही विशेष मूल्य रखत॑ है । 

वितेन दीघ काल स॑ वासनों झुस स्थृत सौ दथ का हमारे उपर कैसा भ्रधि- 
कार रहा है, यह कहना यथ है। य्रुगा स कवि का 'रीर मे! भतिरिवतत श्रौर 
कही सौ दय का लग भा नहां मिलता था भौर या मिलता था वह उसा वी 
प्रसाधय के लिए अस्तित्व रखता था । जीवन के निम्न स्तर से होता हुआ यह 
स्थूल भरित की सात्विक्ता म॑ भी क्तिना गहरा स्थान बना सका है यह हमार 
इृप्णका य का ख्गा र-वसान प्रमाणित कर देगा । 

यह वा स्पष्ट ही है कि खडी वाली का सौदयहीन इतिबत्त उसे हिला 
भी न सकता था। छायावाद यदि झ्पन सम्पूरा प्राण प्रवेग स॑ प्रह्ति और जीवन 
मा सूक्ष्म सी दय को अ्रसस्य रग रूपी म श्रपनी भावना हारा सजीव करके उपस्थित 
ऊ बरताए को उम्त घाएण का जा श्गतिदाद को दिएम सूमि स का ऋ्रपता स्थान 
हटती रहती है माडना कब सम्भव हाता यह बहना कठिन है । भनुष्य की 
निम्नवासना को बिना स्पत्न क्मि हुए जीवन भौर प्रहति के सौदय वा उसके 
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समस्त सजीव वैभव के साथ चित्रित करने वाली उस युग की अनेक कृतियाँ 
किसी भी साहित्य को सम्मानित कर सकेगी । 

फिर मेरे विचार में तो सूक्ष्म के सम्बन्ध का कोलाहल सूक्ष्म से भी परि- 
मांग मे अधिक हो गया है | छायावाद रथून की प्रतिक्रिया मे उत्पन्न हुया, भ्रतत 
स्थूल को उसी रूप में स्वीकार करना उसके लिए सम्भव न हुआ, परूतु उसकी 
सौन्दर्य दृष्टि स्थुल के श्राधार पर नही है, यह कहना स्थूल की परिभाषा को नकीर्णा 
कर देना है । उसने जीवन के इतिवृत्तात्मक यथार्थ चित्र नही दिये, क्योकि वह 
स्थूल से उन्पन्न सूक्ष्म सौन्दर्य-सत्ता की प्रतित्रिया थी, श्रप्रत्यक्ष सूदम के प्रति 
उपेक्षित यथार्थ की नही, जो ञ्राज की वस्तु है । परन्तु उसने भ्रपनी क्षितिज 
से क्षितिज तक विस्तृत सूक्ष्म की सुन्दर और सजीव चित्रणाला मे, हमारी हष्टि 
को दौडा दौडाकर ही, उसे विकृृत जीवन की यथार्यता तक उतरने का पथ दिख- 
लाया । इसी से छायावाद के सीन्‍न्दर्य-द्रष्टा की दृष्टि कुत्सित यथार्थ तक भी 
पहुँच सकी । 

यह यथार्थ-हष्टि यदि सक्रिय सॉन्दर्ये-सत्ता के प्रति नितान्त उदासीनता या 
विरोध लेकर आती है तब उसमे निर्माण के परमाणु नहीं पनप सकते, इसका 
सजीव उदाहरण हमे अपनी विक्ृति के प्रति सजग पर सीन्दर्यहृष्टि के प्रति 
उदासीन या विरोधी यथार्थदर्णियो के चित्रों की निष्क्रियता में मिलेगा । 

हमारी सामग्रिक समस्याओ्रों के रूप भी छायायुग की छाया में निखरे ही । 
शप्ट्रीयता को लेकर लिखे गये जय-पराजय के गान रथूल के धरातल पर स्थित 
सूध्म अनुभूतियों मे जो मामिकता ला सके है, वह किसी और युग के राष्ट्रगीत 
दे सकेंगे या नही, इसमे सन्देह है । सामाजिक आधार पर वह दीपशिखा-सी 
जान्त, भाव में लीन' में तप पूत्त बंधव्य का जो चित्र है, वह अपनी दिव्य लौकि- 
कता में अ्रकेला है । 

सूद्षम की सौन्दर्यानुभूत्ति और रहस्थानुमूत्ति पर आश्नित गीत-काब्य अपने 
लोकिक रूपको में इतना परिचित और मर्मस्पर्शी हो सका कि उसके प्रवाह में 
युगो से प्रचलित सस्ती भावुकतामूलक और वासना के विक्ृतत चित्र देनेवा ले गी 
सहज ही वह गये । जीवन और कला के क्षेत्र मे इनके द्वारा जो परिष्कार हुआा 
है, वह उपेक्षा के योग्य नही । पर अन्य युगो के समान इस युग में भी कुछ 
निर्जीव श्रनुकृतियाँ त्तो रहेगी ही । 

जीवन की समप्टि में सूक्ष्म से इतने भयभीत होने की आवध्यकता नही है, 
क्योकि वह तो स्थूल से बाहर कही अस्तित्व ही नहीं रखता। अपने व्यक्त 
सत्य के साथ मनुष्य जो हैं और अपने अव्यक्त सत्य के साथ वह जो कुछ होने 
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की भावना वर रावता है बढ़ी उसता रघूत और सूदम है और यरि तथा 
डोव से तुलन हा सं ता हम एव परिवुर मानय हो मिवगा । जहाँ तर घमंगत 
सटिप्रत्त सू“म या प्रस्त है वह ता वेवल विधिनिषेषमय दिद्धावा या सप्रह 
है जो अपने अ्रयोगहप का साकर हमारे जीवन के विकात मे बाधक हा रह हैं । 
उनते झआापार पर यटि हम जीवन वे गूक््म या प्रस्वावार बरें ता हम जीवन 
वा ध्यग में लगे हुए वितान वे! स्यूज का भी प्रस्वारार कर दता चाहिए। 
ग्र-मात्म वा जत्ता विवास पिछले सुगा मे हो चुका है. विधान का बसा ही 
वियाश प्राथुनिक युग में हो रहा है--एवं जिस प्रव्रार मनुष्यता का नध्ठ वर 
रहा है, दृसरा उमर प्रकार मनुष्य को । परन्तु हम हृदय से जानते हैं कि भ्रध्यात्म 
के गुश्म झौर विनान के स्थुन का सम वय जीवन दा स्वस्थ झौर शुटर बताने 
मे भी प्रयुक्त हो सकता है। 

वह सूक्ष्म जिसक॑ आ्राधार पर एक बुत्सित रा कुत्सित पुरूष से छुरूप प्रौर 
दुबल से दुबल मानव वानर या वतसानुष के पतक्ति म ने खड़ा हावर, सृष्टि म 
सुदेखतम ही नहीं शक्ति भर बुद्धि म श्रष्ठतम मावव के भी कब से कथा 
मिलावर उससे प्रम भौर सहमोग की काधिकार याचना कर सकता है वह सून्म 
जिपके सहारे जीउत वो विपमस अनेकरूपता में भी एदता का तन्तु दूदकर हम, 
उन रूपा मे सामजस्य स्थापित कर सकते हैं, धम का रूढिगत सूक्ष्म जीवन न 
होकर जीवन वा भृद्षम है ) इससे रहित होकर रघूल छपने भौतिबवाट हारा 
जीवन मे वही विक्ृति उपचन्न कर देगा णो भ्रध्यात्मपरम्परा ने की थी । 

छायावाद ने कोई रूडित भ्रध्यात्म मा वगगत सिद्धात्तों का सचय से 
देवर हमें केवल समध्टिगत चेतना झौर सूक््मयत सौदय-सत्ता की झ्रार जागरूक 
कर लिया था, इसी से उत्ते यथाथ रूप में ग्रहण करना हमारे लिए कठिन 
हो गया। 
सिद्धात एक के होकर सबके हो सकते हैं. भत हम उहें भपने चिल्तत मे 
ऐसा स्पान सहज हो दे देते हैं जहाँ व हमारे जीवन से कुछ पृथक ऐक्ान्तिक 
विकास पाते रहने को स्वताञ हैं | परल्तु इन सिद्धान्त स॑ मुक्त जो सत्य है उसकी 
अनुभूति “यक्तिगत ही सम्भव है भौर उस दया मे वह प्राय हमारे सारे जीवन 
को अपनी कसौटी बनाने का प्रयत्त करता है । इसी से सघूल को भ्रतल गहराई 
का अतुभव करनवाला दहात्मवादी मावस भी अकेला ही है और अध्यात्म की 
स्थूलगत “यापकता की अवुभूति रखनेवाला श्रध्यात्मवादी गाधी भी ) 

हमारा कबि भावित ओर अनुभूत सत्य की परिधि साँघकर न णाने क्तिने 
अद्धवरी खित और अपरी क्षित सिद्धांत वटार लाया है और उनके सापदण्य से उस 


छज्र्‌ 


सापना चाहता है, जिसका मापदण्ड उसका समग्र जीवन ही हो सकता था । अतः 
आज छायाचाद के सुक्ष्म का खरा-खोटापन कसने की कोई कसौटी नही है । 


छायावाद का जीवन के प्रति वैज्ञानिक दृष्टिकोण नहीं रहा, यह निवि- 
बाद है, परन्तु कवि के लिए यह दृष्टिकोण कितना आवश्यक है, इस प्रश्न के 
कई उत्तर है। 

वास्तव मे जीवन के साथ इस हृष्टिकोश का वही सम्बन्ध है जो शरीर के 
साथ शल्यभास्त्र और विज्ञान का । एक शरीर के खण्ड-खण्डकर उसके सम्बन्ध में 
सारा ज्ञातव्य जानकर भी उसके प्रति वीतराग रहता है, दूसरा जीवन को 
विभक्त कर उसके विविध रूप और मूल्य को जानकर भी हमे उसके प्रति अनु- 
'रक्ति नही देता । इस प्रकार यह वुद्धि-प्रसुत चिन्तन में ही अपना स्थान रखता 
है। इसीलिए कवि को इससे विपरीत एक रागात्मक दृष्टिकोण का सहारा 
लेना पडता है, जिसके द्वारा वह जीवन के सुन्दर और कुत्सित को अपनी सवे- 
दना में रँग कर देता है । वैज्ञानिक हष्टिकोण जीवन का बौद्धिक मूल्य देता है, 
चित्र नही, और यदि देता भी है, तो वे एक एक मासपेशी, शिरा, अस्थि श्रादि 
दिखाते हुए उस शरीर-चित्र के समान रहते है, जिसका उपयोग केवल शरीर 
विज्ञान के लिए है । आज का वुद्धिवादी युग चाहता है कि कवि बिना अपनी 
भावना का रग चढाये यथार्थ का चित्र दे, परन्तु इस यथार्थ का कला में स्थान 
सही, क्योकि वह जीवन के किसी भी रूप से हमारा रागात्मक सम्बन्ध नही स्था- 
'पित कर सकता । उदाहरण के लिए हम एक महान और एक साधारण चित्र- 
कार को ले सकते हैं। महान्‌ पहले यह जान लेगा कि किस दृष्टिकोण से एक 
चस्तु अपनी सहज मार्मिकता के साथ चित्रित की जा सकेगी और तब दो- 
चार टेढी-मेढी रेखाओ और दो-एक रग के धव्बों से ही दो क्षण में भ्रपना चित्र 
समाप्त कर देगा, परन्तु साधारण एक-एक रेखा को उचित स्थान पर बंठा-बैठा- 
'कर उस वस्तु को ज्यो-का-त्यो कागज पर उतारने मे सारी शक्ति लगा देगा ॥ 
अथार्थ का पूरा चित्र तो पिछला ही है, परन्तु वह हमारे हृदय को छू न सकेगा। 


हू तो वही भ्रधुरा सकता है, जिसमे चित्रकार ने रेखा रेखा न मिलाकर आत्मा 
अमलाई है । 


कवि की रचना भी ऐसे क्षण मे होती है, जिसमे वह जीवित ही नही अपने 
सम्पूर्ण प्राण-प्रवेग से वस्तु-विशेष के साथ जी वित।रहता है, इसी से उसका शब्द- 
गत्त चित्र अपनी परिचित इकाई मे भी नवीनता के स्तर पर स्तर श्रौर एक 
स्थिति मे भी मामिकता के दल पर दल खोलता चलता है। कवि जीवन के 


७३े 


का भाववा कर सकता है वहीं उसका स्थृूत और सूक्ष्म है भौर सदि इनका 
ठीक स्‌ जुतन हो सके तो हमे एक परिपुरण मानर ही मिलेगा । जहाँ तव' धमगत 
सढिग्रत्त सृक्ष्म का प्रस्त है, वह ता केवल विधिनियेधमय सिद्धाता का स्रग्रह 
है जा श्रपने प्रयोगरूप को खोकर हमारे जीवन क विकास में बाधक हा रहे हैं । 
उनके भा वार पर यदि हथ जीवन के सूक्ष्म का अस्वीवार वरें ता हम जीवन 
के नव मे लगे हुए विभान के सयूत को भो अस्‍्वीकार कर देना चाहिए। 
आपाप्म का जत्ता विकास पिछले युगो मे हो चुका है विचान का बसा हां 
विकास आधुनिक युग में हो रहा है--एक जिस प्रवार भनुष्यता को नप्द कर 
रहा है दूसरा उसी प्रकार मनुष्य का। परन्तु हम हृदय से जानते हैं कि अध्यात्म 

के मुक्ष्म और विचान के स्थूपच का सम वय जीवन को स्वस्थ और सुदर वनात 
मे भी प्रयुक्त हा सकता है। 

बह सूक्ष्म जिसके श्राधार पर एक कुत्सित से कुत्सित, कुरूप से कुरूप और 
टुबल से दुबल मानव बानर या वनमानुय का पक्ति मे ने खडा हाकर, सृष्टि में 
सुदर्तम ही नही टाक्ति श्ौर बुद्धि म॒ श्रष्ठतम मानव के भी कथये से कथा 
मिलावर उससे प्रेम और सहयोग की साधिकार याचना वर सकता है वह सूक्ष्म 
जिपके सहारे जीरन की विषम श्रवत्तरूपता में भी एकता का तन्तु दृढ़कर हम, 
उन रूपा में सामजस्य स्थापित कर सकते हैं, धम का रूढिगत सूक्ष्म जीवन न 
हाकर जीवन का सूक्ष्म है । इससे रहित होकर रघूल छपने भौतिक्वाद द्वारा 
जीवन मे वही विद्ृति उपन् कर देगा जो श्रध्यात्मपरम्परा ने की थी । 

छायावाद में कोई रूढिगत अध्यात्म या वग्रगत सिद्धातों का सचय ने 
देकर हम केवल समप्टियत चेतना गौर सूक्ष्मगत सो दय-सत्ता की भोर जागरूक 
कर दिया था, इसी से उसे यथाय रूप म ग्रहण वरना हमारे लिए कठिन 
हो गया। 
सिद्धान्त एक के होकर सबके ही सकते हैं. भ्रत हम उहेँ भपने चिन्तन में 
ऐसा स्थान सहन ही दे देते हैं. जहाँ वे हमार जीवन स कुछ पृथक्‌ ऐकारतिक 
विकास पात॑ रहने की स्वतातर हैं । परन्तु इन सिद्धान्तो से मुक्त जो सत्य है उत्तको 
झनुमूति व्यक्तिगत हो सम्भव है भौर उस दाग मे वह प्राय हमारे सारे जीवन 
को झपनी क्‍्सोंटी बनाने का प्रयत्त वरता है । इसी से रघुत की प्रतत गहराई 
का भनुभव करतेवाला दहात्मवादी मावम भी भला ही है और भ्रष्यात्म को 
स्थूरणत व्यापकता की प्रनुभुति रखनयाला अध्यात्मवादा गाधी भा 

हमारा कवि भावित भौर भवनुमूत सत्य का परिधि लॉघकर न जान कितिन 
प्रद्धारी गत भौर भपरी तत सिद्धात वटार लाया है भौर उनके मापदण्ड से उस 


छ्र्‌ 


सापना चाहता है, जिसका मापदण्ड उसका समग्र जीवन ही हो सकता था । अतः 
आज छायावाद के सुक्ष्म का खरा-खोटापन कसने की कोई कसौटी नहीं है । 


छायावाद का जीवन के प्रति वैज्ञानिक हृप्टिकोश नही रहा, यह निवि- 
बाद है, परन्तु कवि के लिए यह दृष्टिकोण कितना आवश्यक है, इस प्रश्न के 
कई उत्तर हैं । 

वास्तव मे जीवन के साथ इस दृष्टिकोण का वही सम्बन्ध है जो भरीर के 
साथ दाल्यजशासत्र और विज्ञान का । एक शरीर के खण्ड-खण्डकर उसके सम्बन्ध में 
सारा ज्ञातव्य जानकर भी उसके प्रति वीतराग रहता है, दूसरा जीवन को 
विभक्त कर उसके विविध रूप और मूल्य को जानकर भी हमे उसके प्रति अनु- 
'रक्ति नही देता । इस प्रकार यह वुद्धि-प्रसूत चिन्तन में ही अपना स्थान रखता 
है। इसीलिए कवि को इससे विपरीत एक रागात्मक दृष्टिकोण का सहारा 
लेना पडता है, जिसके द्वारा वह जीवन के सुन्दर और कुत्सित को अपनी सबे- 
दना में रंग कर देता है | वैज्ञानिक हृष्टिकोश जीवन का बौद्धिक मूल्य देता है, 
चित्र नही; और यदि देता भी है, तो वे एक एक मासपेशी, शिरा, अ्रस्थि आदि 
दिखाते हुए उस शरीर-चित्र के समान रहते है, जिसका उपयोग केवल गरीर 
विज्ञान के लिए है | आज का बुद्धिवादी युग चाहता है कि कवि बिना अपनी 
भावना का रग चढाये यथा का चित्र दे; परन्तु इस यथार्थ का कला में स्थान 
नही, क्योकि वह जीवन के किसी भी रूप से हमारा रागात्मक सम्बन्ध नही स्था- 
पित कर सकता । उदाहरण के लिए हम एक महान्‌ और एक साधारण चित्र- 
कार को ले सकते हैं। महान पहले यह जान लेगा कि किस दृष्टिकोण से एक 
चस्तु अपनी सहण मार्भिकता के साथ चित्रित की जा सकेगी झौर तब दो- 
चार टेढी-मेढी रेखाशो और दो-एक रग के धब्बों से ही दो क्षण में श्रपना चित्र 
समासत कर देगा, परन्तु साधारण एक-एक रेखा को उचित स्थान पर वैठा-बैठा- 
कर उस वस्तु को ज्यो-का-त्यो कागज पर उतारने में सारी शक्ति लगा देगा । 
अथार्थे का पूरा चित्र तो पिछला ही है,परन्तु वह हमारे हृदय को छू न सकेगा । 


हू तो वही अधुरा सकता है, जिसमे चित्रकार ने रेखा रेखा न मिलाकर झात्मा 
प्रमेलाई है । 


कवि की रचना भी ऐसे क्षण में होती है, जिसमे वह जीवित ही नही अपने 
सम्पूर्ण प्राण-प्रवेग से वस्तु-विशेष के साथ जीवित।रहता है, इसी से उसका शब्द- 
गत चित्र अपनी परिचित इकाई मे भी नवीनता के स्तर पर स्तर श्रौर एक 
स्थिति मे भी मामिकता के दल पर दल खोलता चलता है। कवि जीवन के 


छ्रे 


लिम्नस्तर ये भो दायाय वे उपात्यद ला सर है पर-एु वे उसी वे होरर सपज 
प्रभिव्यक्ति बरमे धौर उसते रागास्मक हष्टितोणण से ही सजीकता पा सकेंगे । 

गटे रगीत हहियाश वास्तव से रुछ अस्वाभारिय भी नहा वयाड़ी प्रयर 
ध्यक्ति भर णावि व जोवा मे यह एफ न छत समय भाता हा रहता है । विशप 
सप सा यठ उस तारण्य वा दयातक है जा चाँटनी ब॑ समान हमा रे जीवन वी बटो 
रता, बेबपता विपमतरा झाटि बा। एवं स्लिग्धता से ढक देता है; जब हम पहुव- 
पटल जीवस-सग्राम म॑ प्रदत्त हात॑ हैं तब भपनी दृष्टि बी स्यमयाता से ही पथ 
पे बुरूप पह्थरा का रगान भौर साँध वी सुरत्ि से ही कौटा को सुवासित 
बरत चनत हैं । परनु जब जग सधप से हमारे स्प्रप्त टूटत जाते हैं. कापना दे! 
पख फतते जाते हैं बसेस हमार हृष्टिलीण वी रगानी पीशी पढ़ती जाती है 
भौर अन्त से पत्तित बेशा के साथ इसर भी रस घुत्र जाते हैं। बह उत्त 
धावदप का शूचर है जिमम हम जीवन रा न बुछ पान वी झाशा रहती है 
और न दन वा उत्साह । उउल जा कु पाया भौर लिया है उसी का हिसाब 
चुद्धि करती रहती है । 

जीवन या राष्त व किमी भी महान्‌ स्वप्मद्प्टा सवनिर्माताया बताबार 
में यहु वाधवय सम्भव नही दसी से श्राज न मदौद्ध बढ्ध हैं ने बापू! इनसे 
जीवेस वे प्रति बतानिए' दस्टिकोश का झमाने नहां क्तु वह एक फ्ुजनात्मद 
भावना ये अनुपासित रहता है । विलेषणात्मक धभा प्रधानत वौद्धिवा होने बे' 
घारण बचा निक हरिटकोस एव और जीवन वे अ्रमण्ड रूप की भावता नहीं 
बर सकता ध्ौर दूसरी ओर बिस्तन से ऐक्सीलब' होता चजा जाता है । उदय 
हराय के! लिए हम अपनी राष्ट्र या जनवाद बी भावना ले सकते हैं जो हमारे 
युग की विशेष ”न है। वचातिक दृष्टिबोण से हम अपने देण के प्त्यक भूफए्ड 
ये सस्ब'ध में सब भावब्य जानकर मनुष्य क साथ उसका वौढिक सूय प्रॉँक 
सकेंगे श्रौर वग उपयर्षों म विभक्त मानव-जीवन के सब रूपो का विश्लेषणा८मक 
परिचय प्राप्त कर, उसे सम्बंध से बौद्धिक निशपरा दे सकेंगे, परतु खण्ड 
खण्ड मे यास एक विशाल राष्ट्रभाववा और “यघष्टि यप्दि मं व्याप्त एक 
विराट जनभावता हम इस हृष्ण्केण से ही नहीं मिल सकती । वेबल भारत- 
जप के मानचित्र बौटकर जिम प्रवार राष्टीय भाववा जायृत करता सम्भव 
नहीं है वेवल शतरज के सोहरो के समान यतितयों को हटा बटाकर जस जन 
भवता का विज्ञास वेंठित है केवल बचानिक हृष्टिवाणश से जीवन की गहराई 
और विस्तार नाप लगा भी उसा ही दुस्वर काव हैं । इसी से प्रत्येक युग के 
निरमर वा यवाभद्रष्टा हा नहीं स्वष्प-खटा भा हाना पटता है । 
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छायावाद के कवि को एक नये सौन्दर्य-लोक मे ही यह भावात्मक हृष्टि-- 
कोण मिला, जीवन मे नहीं; परल्तु यदि इसी कारण हम उसके स्थान में केवल 
बौद्धिक दृष्टिकोण की प्रतिष्ठा कर जीवन को पूर्णता मे देखना चाहेंगे, तो 
हम भी श्रसफल ही रहेगे । 

पलायनवृत्ति के सम्बन्ध मे हमारी यह धारणा वन गयी है कि वह जीवन- 
संग्राम से असमर्थ छायावाद की अपनी विशेषता है | सत्य तो यह है कि युगोी- 
से, परिचित से अपरिचित, भौतिक से अध्यात्म, भाव से बुद्धिपक्ष, यथार्थ से 
आदर्ण आदि की ओर मनुष्य को ले जाने और इसी क्रम से लौठाने का बहुत 
कुछ श्रेय इसी पलायववृत्ति को दिया जा सकता है । यथार्थ का सामना न कर 
सकनेवाली दुर्वलता ही इसे जन्म देती है, यह कथन कितना अपरीक्षित है, 
इसका सवल प्रमाण हमारा चिस्तन-प्रधान ज्ञान-युग दे सकेगा । उस समय न 
जाति किसी कठोर सधप्ष से निः्चेष्ट थी न किसी सर्वग्रासिनी हार से निर्जीव, 
न उसका घर धन-घान्य से शून्य था और न जीवन सुख-सन्‍्तोप से, न उसके 
सामने सामाजिक विक्ृति थी और न सास्क्ृतिक ध्वस। परन्तु इन सुविधाओं से 
अति परिचय के कारण उसका तारुण्य, भौतिक को भूलकर चिन्तन के नवीन 
लोक में भटक गया और उपनिपदो में उसने अपने ज्ञान का ऐसा सूक्ष्म विस्तार 
किया कि उसके वुद्धिजीवी जीवन को फिर से स्थूल की ओर लौटना एडा । 

व्यक्ति के जीवन मे भी यह पलायनवृत्ति इतनी ही स्पप्ट है। सिद्धार्थ ते- 
जीवन के सधर्पों मे पराजित होने के कारण महाप्रस्थान नहीं किया, भौतिक 
सुखों के अति परिचय ने ही थकाकर उनकी जीवनधारा को दूसरी ओर मोड 
दिया था। श्राज भी व्यावहारिक जीवन मे, पढने से जी चुरानेवाले विद्यार्थी को, 
जब हम खिलौनों से घेरकर छोड देते है, तव कुछ दिनो के उपरान्त वहू स्दय 
पुस्तको के लिए विकल हो जाता है। 

जीवन के और साधारण स्तर पर भी हमारी इस धारणा का समयंन हो 
सकेगा । चिडियो से खेत की रक्षा करने के लिए मचान पर बैठा हुआ क्रपक,, 
जब अ्रचानक खेत ओर चिडियो को भूलकर विरहा या चैती गा उठता है, तव' 
उसमे खेत्त-खलिहान की कथा न कहकर अपनी किसी मिलन-विरह्‌ को स्मृति 
ही दोहराता है । चक्की के कठिन पाषण को अपनी साँसो से कोमल बनाने का 
निष्फल प्रयत्न करती हुई दरिद्व स्त्री, जब इस प्रयास को रागमय करती है, तो 
उसमे चक्‍की और अन्न की वात न होकर, किसी आम्रवन मे पडे भूले की मामिक- 
कहानी रहती है। इसे चाहे हम यथार्थ की पूत्ति कहे, चाहे उससे पलायन की” 
वृत्ति, वह परिभाषातीत मन की एक आावव्यक प्रेरणा तो है ही । 
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छायावा” वे तसराद मे मध्यम यय वा एड़ी क्राति नहीं थी। प्रायित 
परशा इतना उग्र नहीं था, सामाजिय विधमयादा व ब्रति हम साम्यूण क्षाम के 
साय पाज मे समान जेग्रा यही हुए थे भौर हमार सार रियर हष्टिसलण पर 
असताप वा दवतना स्पाद रंग भी नहा घडा था । तय हम वैसे बह सजने हैं कि 
सेवन सपपमय यधाय जायन से प्रायन बे विए हा उस बग था प्रिया ने 
एक सूह्म भावजगत्‌ थो अपनाया | हम मवल इतना यह सबते हैं वि उत 
भपरिस्यितिया न भाज ब। नियाया शा लिए धरावल बनाया ! 
उछ युग ये घतिपय यविय पी पमल भावतायं ता पारागार वी कठार 
भित्तिया से टकराकर भी व़ए नही हो सात), परन्तु इसी कामलता के प्रापार 
पर हम उन कवियों वो जोवन-सपप मे प्रससय नहां टहरा सकेगे। 
छायावाद बे ध्रारम्भ म जो विद्वति थी ग्राज यह हतगुण हो गयी है। 
उस समय की प्रान्ति की चितगारी भाज सहय-सहस लपटो में फलवर हमार 
जीउन था क्षार पथ दे रहो है ) परन्तु झ्ाज भी तो हम प्रपत चात चिस्तत 
में बुद्धि से सयद-सयदरर सिद्धाता के मणि हा वा रह हैं । हमारे तिद्धान्तो 
को चरणएपीठ वनक्र हूं जो ययाय भा सवा है उसे भी हमार॑ हृदय रे बद द्वार 
से टकश टकराक्र हो लौदता पट रहा है। वास्तव मे हमने जावन को उत्वी 
सक्रिय सवेदत के साथ न स्वीकार करके एक विषेष बौद्धिक हृष्किश से छू 
भर दिया है । इसी से जसे ययाय से साक्षात करन मे !भसमय छायावाद का 
आवपक्ष मे पलायन सम्भव है उसी प्रकार यथाव की सश्ियिता स्वीकार करने 
मे प्रसमय प्रयतिवाद वा चिंतन में पलायन सहज है । भोर यदि विचारकर 
देखा जाय तो जीवन से केवल भावजगतू में पलायन उतवा हाविकर नहीं, 
जितना जीवन से केक्ल दुद्धिपक्ष म पलायन क्योकि एक हमारे कुछ क्षणी को 
गतिशील कर जाता है और दूसरा हमारा सम्पूरा सक्रिय जीवन माँग सेता है । 
भदि इन सब उल्लकनो को पारवर हम विछले झौर भाज ने काव्य की, एक 
विस्तृत धरातल पर उदार दृष्टिकोण से परीक्षा करें तो हमे दोनों मे जीवन के 
निर्माण और प्रसाधन के सुद्षम तत्व मिल सकेंगे ) जिस युग में कवि के एक झोर 
परिचित और उत्तेजक रथूल था और दूसये शोर भ्ादय भौर उपदेश प्रवर्श 
इतिवृत्त, उसी युग मे उसने भावजगत और सूकषम सो दय सत्ता की ख्ाज की थी * 
आज वह भावजगत्‌ के कोने कोने और सूक्ष्म सौ दयगत चेतना वे श्रणु प्रणु से 
परिचित हो चुका है, भ्रत स्थृूत्र यक्त उसकी दृष्टि को विराम देगा ) यदि 
हुम पहले मिल्री स्ीदय द्वष्टि और आज की यथाव-सृष्टि का समवय कर सके, 
पपद्धली सक्रिय भावना से बुद्धिवाद की शुप्कता को स्विग्व बना सके और पिछली 
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सूक्ष्म चेतना की, व्यापक मानवता मे प्राख-प्रतिप्ठा कर सके, तो जीवन का 
सामंजस्यपूर्ण चित्र दे सकेंगे । परन्तु जीवन के प्रत्येक क्षेत्र के समान कविता का 
अविप्य भी भरभी अनिब्चित ही है। पिछले युग की कविता अपनी ऐब्वर्य-राशि' 
में सिश्वल है और आज की, प्रतिक्रियात्मक विरोध में गतिवती। समय का 
प्रवाह जब इस प्रतिक्रिया को स्निग्घ श्रौर विरोध को कोमल बचा देगा, तब 
हम इनका उचित समन्वय कर सकेंगे, ऐसा मेरा विश्वास है । 
इस विश्वास के लिए पर्याप्त करण है । छायावाद आज के यथार्थ से दूर जान 
पडने पर भी भारतीय काव्य की भूल प्रेस्णाओ के निकट है । उसके प्रतिनिधि 
कवि, भारतीय सस्कृति, दर्शन तथा प्राचीन साहित्य से विशेष परिचित रहे । 
पश्चिमीय' श्रौर वँगला काव्य-साहित्य से उनका परिचय हुआ अ्रवण्य, परन्तु 
उसका अनुकरण मात्र काव्य को इतनी समृद्धि नहीं दे 'तलकता था। विशेषतः 
वेंगला से उन्हे जो मिला, वह त्तत्वत. भारतीय ही था, क्योकि कवीन्द्र स्वय 
भारतीय सस्कृति के सबसे समर्थ प्रहरी हैं। उन्होंने अपने देश की अध्यात्म-सुधा 
से पश्चिम का मृत्तिका-पात्र भर दिया, इसी से भारतीय कवियों ने उसके दान 
को अपना ही मानकर ग्रहण किया और पश्चिम ने कृतज्ञता के साथ । 
प्रकृति पर चेतन व्यक्तितत्व का आरोप, कल्पनाओ की समृद्धि, स्वानुभूत 
सुख-दु खों की अभिव्यवित, इस काव्य की ऐसी विशेषताएं है, जो परस्पर 
सापैक्ष रहेगी । 
जहाँ तक भारतीय प्रकृतिवाद का सम्बन्ध है, वह दर्शन के सर्ववाद का 
काव्य में भावगत अनुवाद कहा जा सकता है । यहाँ प्रकृति दिव्य शक्तियों का 
प्रतीक भी वन्ती, उसे जीवन समगितदी बनने का अधिकार भी मिला, उसने अपने 
सौन्दर्य श्रौर शक्ति द्वारा अखण्ड और व्यापक प्रम तत्व का परिचय भी दिया 
ओर वह मानव के रूप का प्रतिविम्व और भाव का उद्दीपत वनकर भी रही । 
वेदकालीन मनीपी उसे अ्रजर सौन्दय्यं और अजस्र शक्ति का ऐसा प्रतीक 
सानता है, जिसके बिना जीवन की स्वस्थ गति सम्भव नही । वह भेघ को प्राकृ- 
तिक परिणाम नही, चेतन व्यक्तित्व के साथ देखता है । 
वातत्विपो मरुतो वर्षनिशिजो थमा इच सुहृशः सपेशसः । 
पिशज्भाइवा श्ररणाइवा श्ररेपसः प्रत्वक्षतों महिना औरिवः ॥ 
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(विद्युत प्राण (वाद्य वात) से उद्भारित, जल घारा ब॑ परिधान से 
चेप्टित यह मरत एक से सुदर भौर शोभन हैं । भरण-यीत भ्रश्वावाते इन बीरा 
न विस्तृत अन्तरिक्ष छा लिया है । 

कायाणाव उत्मन त्यातिमय वयवाल इन झावाश वे ग्रायता की ख्याति 
अमर है।) 

एस चित्रगीता ने मंघदूत व मेध से लवर झ्राज तवः के मेघ-गीता को 
पफ्तिता रुपरखा दा है यह प्रनुमाव कठिन नही । 


बादल गरजों | 
धर-पेर घोर गगन घाराघर प्रो [| 
लतित ललित काल घुषराते, 
बाल कल्पना क से पाले 
विद्युत छवि उर में कवि नव जीवन बालछे 
बच्म छिपा नूतन कविता फ़िर भर दो --निराला 


इस गीत की रूप रेखा ही वही इसवा स्पदन भी ऐसी सनातन प्रवृत्ति से 
सम्बद्ध है. जो नय-नये रूपो म भी तत्वत एक रह सकी । इसी प्रकार- 


भद्वात्ति रात्रि चमसो मविध्टो विश्व गोरूप युवतिविभि ! 
पक्षुष्मत्ति मे उशती वषुवि प्रति त्व दि यानक्षत्राण्यमुक्षा ॥ 
झधषव० २६ १६ ८ 


(हे विधामदायिनी कल्याशि ' तू पूछ पात्र के समान (रान्ति से भरी 
हुईं) है नवीन है, सब भोर व्याप्त होकर प्ृथ्वीरूप हो गयी है । सव पर दृष्टि 
रुसनवाली स्तेहशीले राजि  तूरे झ्राकाश के उज्ज्वल नक्षत्रों से झपना ख्गार 
क्या है।) 


उपयुक्त गीत मे रात्रि वा जो चित्र है वह तव से आज तक कवियो को 
अुग्ध करता ग्राया है । 
सड! बोली का वतालिक प्रद्गति को रुपरेखा को प्रघानता देता है-- 


प्रत्युज्ज्यला पहन तारक मुक्त माला 
दियाम्वरा बन भलोक्फ फौमुदो से, 

भादों भरी परम सुस्यवरी हुई थी 
र्ा-कलाक्ार मखी रजनीपुरप्नी | --हरिभ्रोष 


छ्द 


छायावाद का कवि रेखाओं से अधिक महत्व स्पन्दन को दे देता है-- 


और उसमें हो चला जैसे सहज सबिलास 

सदिर माधव यामिनी का घोर पद-विन्यास । 

कालिमा धुलने लगी घुलने लगा आ्लालोक, 

इसी मिभूत श्रनस्त में बसने लगा श्रव लोक; 

राशि राशि नखत-कुसूम की श्रचेना श्रश्नान्त, 

विखरती है, तामरस-सुन्दर चरण के प्रान्त। 

मनु निरखते लगे ज्यो-ज्यों यायित्री का रूप, 

वह अनन्त प्रणढ़ छाया फैलती भ्रपकूप ! --प्रसाद 


तिमिराज्चल से चड्चलता का नहीं कहीं श्राभास 
भसधुर मधुर है उसके दोनो श्रधर 
किस्तु जरा गम्भोर--नहीं है उसमें हात्त-विलास ! 
हँसता है तो फेचल तारा एक 
गुंथा हुआ उन्त धुंधराले काले काले बालों से |--निराला 
असादजी अपनी सुनहली तूलिका से इंडा का चित्र खीचते है-- 
बिखरी श्रलकें ज्यो तके-जाल ! 
था एक हाथ से कर्ंकलश चसुधा का जीज़न-सार लिये, 


दूसरा विचारों के नभ को था सधुर भ्रभय अ्रवलम्ब दिये, 
त्रिवली थी त्रिगुस तरगसयी श्रालोक-बसन लिपटा श्रराल , 


यह खरूप-दर्शन हमे ऋग्वेद की उपा के सामने खडा कर देता है-- 


एपा दिवदुहिता प्रत्यदर्शि व्युच्छन्ती शुक्रवासा । 
विश्वस्पेशाना, . ,,...,,. «०-०... ..«०००००००००-- ॥| 


(वह श्राकाञ की पुत्री अपने उज्ज्वल झआालोक-परिधान से वेप्टित किरणों 
ते उदभासित नवीन और विश्व की समस्त निधियो की स्वामिनी है !) 
अरुण शिशु के मुख पर सबविलास 
सुनहुली लदघुँघराली कान्त ।॥ 
04 
श्रालोक-रश्मि से बुने उपा-अज्चल में श्रान्दोलन श्रमन्द--प्रसाद 


७६ 


श्रादि पक्तिया में जो कल्प्रता मिलती है कह डुब परिवक्तित रूप मे ऋग्वेद वे 
निम्न गीती में भी स्थिति रखती है-- 


हिरिष्पकेशा रजहों वित्तारे्भह्‌ घुनिवातरपजीमानें। 
शृचिभ्राजा उपत्री नवेदा रा 


(सुतहली भ्रवकावाला वह अधकार दूर कर दियाआ। में फठ जाता है, 
भहि के समान (लहरोबाला) वात सा गतिशोल धौर सबके वम्पत वा कारण 
बह प्रालीक्शोभी उपा का चाता है ।) 


झा था तबोषि रश्मिम्रत्तरिक्षमुरत्रियरम्‌ । 
उप शुत्रेणश. शोचिषा ध 


(है दीघिमति ! तूने इस विर्तृत भर प्रिय ग्रतरिश्ष को आनोक और 
श्रिणो से बुन लिया है ।) 
कामायनीं मे श्रद्धा के मुख दे! लिए कवि ने विएा है-- 


बिला हो म्यों विजलो का फूल 
मंघ-वन य्रीव थुलाबी रखा 


इससे हजारों वप पहने झ्थव वा कवि विस चुवा है-- 
वियोर्षभोसि विश्य हां परष्पम । 
(त्‌ सपुद्रो वा सार है तू विजतिया था फूल है ) । 


उवयाचल से बाल हत फ़िर, 
उश्ता प्रम्बर में प्रवदात ।--पत 


भराहि पत्तियां मं हंस व रूपक संसूय का जा चित्र सवित तिया गया है 
थे भी भयव के निम्न चित्र सं विद्वेव सास्य रखता है । 
सहसहूष्य विशतावस्य पक्षों हरेहुँघर्प पतत ह्वगम । 
(धरा मे उड्ता हुधा बढ़ उर्जवा हम (मय) झपनी सहला वष दीप 
मात्रा तर पद्म फलताय रटया है ।) 
तप्या स्पेणेंमे दता हरितयत ॥--भप्रभव 


द्० 


(उसके रूप से ही ये वृक्ष हरी पत्रमालाएं पहने खडे है) का भाव ही इच 
पक्तियो में पुनर्जन्म पा गया है-- 


तृण वीरध लहलहे हो रहे 
किसके रस से सिचे हुए “-पभ्रसाव 


आधुनिक कवियों के लिए आज की परिस्थितियो मे प्राचीन मनीषियों का 
अनुकरण करना सम्भव नहीं था, पर उनकी दृष्टि की भारतीयता से ही 
उनकी रखनाओं में वे रग आ गये, जो इस देश के काव्य-पट पर विशेष खिल 
सकते थे । 

विश्व के रहस्य से सम्बन्ध रखनेवाली जिज्ञासा जब केवल बुद्धि के सहारे 
गतिभील होती है, तब वह देन की सुक्ष्म एकता को जन्म देती है झौर जब 
हृदय का आ्राश्नयय लेकर विकास करती है, तब प्रकृति और जीवन की एकता 
विविध प्रश्नों में व्यक्त होती है । 


अथर्व का कवि प्रकृति और जीवन की गतिगीलता को विविध प्रश्नों का 
रूप देता है-- 


कथं वातं मेलयति क्षय न रमते घनः । 
किमताप: सत्य प्रेप्सन्तीनेलयन्ति फदाचन ॥। 


(यह समीर क्यों नही चेन पाता ? मन भी क्यो नहीं एक हो वस्तु सें 
रमता ? (दोनो वयो चचल है ?) कौन से सत्य तक पहुँचने के लिए (जीवन के 
समान) जल भी निरन्तर प्रवाहित है ?) 

ऐसी जिज्ञासा ने हमारे काव्य को भी एक रहस्यमय सौन्दर्य दिय। है-- 


किसके. प्रन्त'करण-अजिर मे 

श्रखिल व्योम का लेकर मोती, 
श्रॉसु का बादल बच जाता 

फिर तुषार की वर्षा होती ?--प्रसाद 


प्रलि | किस स्वप्नो की भा में 

इंगिल छकरते तर के पातत ? 
पहाँ प्रात को छिपती प्रतिदिन 

वह तारक-स्वप्नो की रात “--पनन्‍्त 


८१ 


सस्दृत काव्या म प्रद्दति टिब्यदा व सिहासन स उतरकर मनुष्य के पग से 
पग मिलाकर चलन लगती है भ्रत हम मानव प्राकार के समान ही उसकी 
ययाथ रपरेखा दखते है भ्रौर हृदय के साथ गूढ स्पादन सुनते हैं । 

वाल्मीकि के वनवासी राम कहते हैं-- 


ज्योत्त्ना तुघारमलिना पौर्णमास्पां म राजते । 
सीतेव झातपश्यामा लक्ष्पते मं तु लोमते॥| 


(ठुपार स मलिन उजियाली रात पूर्णिमा होन पर भी राभन नहा लगती। 
आतप से काविहान अगोवाली सीता के समान भ्रत्यक्ष तो है, पर शोमित नहीं 
हांती ।) 

पाल से घुधली हेमन्तिनी राका को धूप स बुम्हलाई हुई सीता के पाश्व 
मे खड़ा करके वे दोना का एक ही परिचय दे डालते हैं । 


करुणा और प्रकृति के ममच भवभूति और प्रेम तथा प्रकृति के विशेष 
कालीदास ने प्रकृति को उसकी यथाथ रेखाओं मे भी अकित किया है और 
जीवन के हर स्वर से स्वर मिलानेवाली सगिनी के रूप में भी । सस्द्ृत काययो 
मे चेतन ही नही जड भी मानव-सुख दु ख से प्रभावित होते हैं । 

दु खिती सीता के साथ-- 

एते रर्दात हरिएा हरित बिमुच्य 
हसाइच शोकविधुरा करण ददीत 

हरित ठृण छोडकर भृग रोते हैं शोक विधुर हस करुण क्रदन करते हैं । 
इतना ही नही मनुध्य के दु ख से अ्रपि ग्रावा रोदित्यपि दलित वच्चस्य हृदयम/ 
चापाण भी प्रासुआ मे पिघल उठते हैं वत्न का हृदय भी विदीण हो जाता है । 


इसी प्रकार विधुर प्रज के विलाप स 
“प्रकरोत पथ्वी रुह्मनपि खुत शाखा रसनवाप्पदूषितान्‌ --वक्ष अपनी शाखाओा 
के रस रूपी अश्रु विदुओ से भीले हो जाते हैं । 


हिंदा काय म भी इस प्रवत्ति ने विभितर रूप पाये हैं। निगुण के उपासको 
ने प्रकृति म रहस्यमय अव्यक्त क साँदय और दाक्ति की प्रत्यक्ष पाया, संगुण 
भक्तों ने, उसे अपन “यक्‍त इष्ट की रहस्यमयी महिमा झोर सुषमा वी सजीव 


का 


सगिनी बनाया झौर रीति के शनुयायियो ने, उसे प्रसाधन मात्र बनाने के प्रयास 
में भी ऐसा रूप दे डाला, जिसके बिना उनके नायक-नाथिकाओों के शरीर-सौन्दय 
और भावों का कोई नाम-रूप ही अ्रसम्भव हो गया । 

सडी घोली के कवियो ने अपने काव्य में जीवन श्रौर प्रकृति को, वैसे ही 
सजीव, स्वतन्त्र, पर जीवन की सनातन सहगामिनी के रूप भें अकित किया है, 
जैसा सस्कृत काव्य के पूर्वार्द में मिलता है। प्रियप्रवास की तपस्विती राधा का 
पवन-दूत, साकेत की बनवासिनी सीता को घेरनेवाले मृग-विहग-लता-वृक्ष, सबके 
चित्रण में स्पष्ट सरल रेसाएँ और सूक्ष्म स्पन्दन मिलेगा । प्रकृति को समिनी के 
रूप मे प्रहण करने की प्रवृत्ति इतनी भारतीय है कि वह उत्कृष्ट काव्यो से लेकर 
लोकगीतो तक व्याप्त हो चुकी है। ऐसा कोई लोकगीत नहीं, जिसमे मनुष्य 
अपने सुस्-दुख की कथा कोयल-पपीहा, सु्-चन्द्र, गगा-यमुना, श्राम-नीम श्रादि 
को न सुनाता हो और अपने जीवन के प्रश्न सुलभाने के लिए प्रकृति से सहायता 
न चाहता हो । 

छायावाद मे यह संवाद झ्रधिक सूक्ष्म रूप पा गया है, जिसमे जड तत्त्व से 
चेतन की अभिन्नता, सूक्ष्म सीन्दर्यानुभूति को जन्म देती है भ्रौर व्यष्टिगत चेतना 
से व्यापक चेतना की एकता, भावात्मक दर्शन सहज कर देती है। इसी से कवि 
सप-दर्शन को एक विराट पीठिका पर प्रतिप्ठित कर उसे महत्ता देता है और व्यक्ति- 
गत सुख-दुखो को जीवन के अनन्त क्रम के साथ रखकर उन्हे विस्तार देता है । 
प्रकृति के रूप-दर्शन की अभिव्यक्ति के लिए, उसने वही प्राचीनतम पद्धति 
स्वीकार की है, जो एक स्प-खण्ड को दिव्य, भ्रसण्ड और स्पन्दित मूरत्तिमत्ता दे 
सकी भर स्वानुभूत सुख-दु खो को सामान्य बनाने के लिए उससे प्रकृति से ऐसा 
तादात्म्य किया, जिससे उसका एक-एक स्पन्दन प्रकृति में श्रनेक प्रतिध्वनियाँ 
जगाने लगा। कही प्रकृति उसके अरूप भावों की परिभाषा ही सही, चित्र भी वन 
जाती है-- 

इन्दु-विचुम्चित.. बाल-जलद-सा 
मेरी शआश्राशा का अभिनय ।--पथ्त 

और कही वह अपनी तन्मयता में यह भुल जाता है कि प्रकृति के रूपो से मिलते- 
है के दूसरे नाम है, अतः एक की भज्ञा दूसरे के रूप को सहज ही मिल 
जाती है-- 


भफा भफोर गर्जन है बिजली है नौरद-माला; 
पाकर इस शून्य हृदय को सबने भ्रा डेरा डाला “--प्रसाद 


परे 


संस्कृत काव्या मे प्रशुति टिव्यता के सिंहासन से उत्तरकर मतुष्प मे पग से 
पग मिलाकर चल्लन लगती है, भ्रत हम मानव झावार रू समान ही उसकी 
अथाथ ह्परखा दखते है भौर हृदय के साय गूढ स्प-दन सुनत हैं । 

वाल्म!कि के वनवास राम कहते हैं-- 


ज्योत्त्ना तुधारमलिना पोर्धमा्पाँ मं राजते । 
सोतेव प्रातपश्यामा शक््यते न तु शोभते ॥ 


(हुपार स मलिव उजियाला रात पूर्शिमा हांत पर भी चोमत नही लगती । 
आत्प से का तिहीन अग्ोवाली सीता के समान प्र-यश्ष तो है पर शोमित नही 
होती ।) 

पाले से धुधली हेमन्तिनी यका को, धूप से कुम्हलाई हुई सीता वे पाइव 
मे सडा करके, वे दोनों का एक ही परिचय द॑ डालते हैं! 


करणा और प्रकृति के ममच्र भवभूति भौर प्रेम तथा प्रद्ृति के विशपक्ष 
कालीदास ने प्र्नति को उसकी यथाय रेखाओो मं भी अकित क्या है भौर 
जीवन के' हर स्वर से स्वर मिलानेवाली सगिनी दे रूप मे भी । सस्दृत काब्यी 
में चेतन ही नहीं जड़ भी मावव-सुख हु ख॒ से अमावित हाते हैं । 

दु सिनी सीता के साथ-- 

एवे बर्दात हरिणा हित विमुच्य 
हसाइच क्षोकविधुरा कदण रुदीत 

हरित दूर छोडकर भृग रोते हैं, 'ीक विधुर हूस करुण ऋदन करते हैं । 
इतना ही नहीं, मनुष्य के दुःख से “अपि ग्रावा रोल्त्यिपि दलित वच्धस्य हृदयम' 
वायाण भी भौसुओ मे पिषल उठते हैं, वक्ष का हृदय भी विदीण हो जाता है । 


इसी प्रकार विधुर प्रज के विलाप से 
'ग्रकरोत पथ्वीरहानपि सुत चाखा रस-वाप्पदुपितान्‌(--बद्ष अपनी शाखा 
के रस रुपी भश्रु विदुओ से गीते हो जाते हैं । 


टिंदी काय में भी इस प्रवत्ति ते विभिन्न रुप पाये हैं। निगुण के उपासदी 
ने प्रति म॑ रहस्यमय ग्रव्यकत के सो दब और 'क्ति को प्रत्यक्ष पाया, सगुण 
भक्तों ने, उस अपव व्यक्त इष्ट की रटस्थमयी महिमा और सुषमा दी सजीव 


सगिनी बनाया श्र रीति के श्रनुयायियों ने, उसे प्रसाधन मात्र बनाने के प्रयास 
मे भी ऐसा रूप दे डाला, जिसके बिना उनके नायक-तायिकाओं के शरीर-सौन्दरय्य 
और भावों का कोई ताम-रुप ही असम्भव हो गया । 
सडी बोली के कवियों ने अपने काव्य मे जीवन और प्रकृति को, वैसे ही 
सजीव, स्वतन्त्र, पर जीवन की सनातन सहगामिनी के रूप मे अकित किया है, 
जैसा मस्कृत काव्य के पूर्वार्द मे मिलता है। प्रियप्रवास की तपस्विनी राधा का 
पवन-दूत, साकेत की वनवासिनी सीता को घेरनेवाले मृग-विहृग-लता-वृक्ष, सवके 
चित्रण में स्पप्ट सरल रेसाएँ झ्लौर सूक्ष्म स्पन्दन मिलेगा । प्रकृति को संगिनी के 
रुप मे ग्रहण करने की प्रवृत्ति इतनी भारतीय है कि वह उत्कृष्ट काव्यो से लेकर 
लोकगीतो तक व्याप्त हो चुकी है । ऐसा कोई लोकगीत नहीं, जिसमे मनुष्य 
अपने सुख-दुख की कथा कोयल-पपीहा, सूर्य-चन्द्र, गगा-यमुना, श्राम-वीम श्रादि 
को न सुनाता हो और अपने जीवन के प्रश्न सुलमाने के लिए प्रकृति से सहायता 
न चाहता हो । 
छायावाद में यह सर्ववाद अ्रधिक सूक्ष्म रूप पा गया है, जिसमे जड तत्त्व से 
चेतन की अभिन्नता, सूक्ष्म सौन्दर्यानुभूति को जन्म देती है श्र व्यप्टिगत चेतना 
से व्यापक चेतना की एकता, भावात्मक दर्शन सहज कर देती है। इसी से कवि 
रूप-दर्शन को एक विराट पीठिका पर प्रतिष्ठित कर उसे महत्ता देता है भौर व्यक्ति- 
गत सुख-दुखो को जीवन के अनन्त क्रम के साथ रखकर उन्हे विस्तार देता है । 
प्रकृति के रूप-दर्णन की अ्रभिव्यक्ति के लिए, उसने वही प्राचीनतम पद्धत्ति 
स्वीकार की है, जो एक रूप-खण्ड को दिव्य, श्रखण्ड और स्पन्दित मुत्तिमत्ता दे 
सकी और स्वानुभूत सुख-दु खो को सामान्य वनाने के लिए उससे प्रकृति से ऐसा 
तादात्म्य किया, जिससे उसका एक-एक स्पन्दन प्रकृति मे अनेक प्रतिध्वनियाँ 
जगाने लगा। कही प्रकृति उसके अरूप भावों की परिभाषा ही नही, चित्र भी वन 
जाती है-- 
इन्वु-विचुम्चित.. बाल-जलद-सता 
मेरी आशा का अभिनय ।--पमन्‍्त 


ओर कही वह अपनी तन्मयता मे यह भूल जाता है कि प्रकृति के रूपो से मिलते- 


जुलते भावो के दूसरे नाम है, अत. एक की सज्ञा दूसरे के रूप को सहज ही मिल 
जाती है-- 


ऋभा भकोर गर्जन है बिजली हे नौरद-माला; 
पाकर इस घून्य हृदय को सबसे भ्रा डेरा डाला [--प्रसाद 


परे 


सबवाद के विपट बोई वस्तु भपन श्राप मे न बडी है न छोटी, त स्ठु है वे 
ग्रुर। जेसे अगो वी प्रनुमूति वे साथ "रीर की प्रपण्डता वा बोध रहता है श्रौर 
चरीर की भनुभूति वे साय अब वह विश्िन्नता या चान बस ही सवार मे 
विविधता स्वत् पूरा रूप और साक्षेप स्थिति रसती है । भरत छायावाद वा 
बंवि ने परति के किसा रुप यो लघु या निरपक्ष मानता है न॑ भ्रपन जीवन का 
क्यावि' वे दावा ही एवं विराट रुप-समध्दि मे ह्वरिति रफते हैं और एक यापतः 
ज्ञाव) से स्पदय पाते हू । गीवन व र्प ल्टयाय व लिए प्रद्नति अपना प्रद्षाम 
सी दय वोष सोल दती है भीर श्रद्नति क प्राए परिचय कर तिए जीवा श्रपमा 
रुगमय भावाकारा दे डालता ह। +* 


एक था श्राक्षात यर्धा का सजल प्रहाम डे 
दुत्तरा रज्णित क्रिस से स्री कलित घनः्याम) 

चल्ल रहा था विजन पथ पर मघुर जावन प्रेल, 

दो प्रपरिधित से वियति भ्रव धाहतो थो सेल >-प्रप्ाह 


दुलाकते हिमर जन से लोचन 
अधक्षिए. तन अ्तिला सन 
धूसि से भरा स्वभाष दुफूल 
भदुल छवि पथुल सरसपन, 
स्वविस्मित से गुलाब के फूल 
तुम्हों सा था मेरा बचपन >पत 


श्रादि मं साल प्राकात और किरण रवित मंघ से मनु श्रौर श्रद्धा क जावन 
क्य जो परिचय प्राप्त होता है ग्रुलाब के विस्मित जसे सधखिले फूल और मनुष्य 
के चथव दी जा एवं चित मिलता है वह अपनी परिधि मे प्रकृति झौर जीवत 
का रूप दतन ही नही स्पटन भी पेरना चाहता है. भरत भाव चित्र ही रुप 
गीत हा जाता है + 

छायायुग दे ययाय चिंन भी इसी तुनिवा स अक्ति हुए है इसी से उनमे 
एक प्रकायर की सूद्रमता झा जाना स्वाभाविक है । 

बट धूर कालन्ताण्टव की स्मृत्ति रेखा सा मा विधवा का दीप्त कसणा 
चेता था रहा सौदे घैय सा म मनु के पुत्र का सदावत व्यक्तित्व दह जलधर 
जिसम चपता या इ्यामलता वा साम नहीं से श्रद्धा की यथावनित जड़ता 
श्रादि इसी प्रयत्ति का परिचय दंते है | 


स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति हमारे लिए नवीन नही, क्योकि हमारे काव्य का 
एक महत्वपूर्ण अश ऐसी अभिव्यक्तियों पर आश्वित हैं । बेदगीतो की एक वहुत 
बडी संख्या आत्मवोध और स्वानुभूत उल्लास-विपाद को स्वीकृति देती है। 
संस्कृत और प्राह्ृृत काव्यों में वे रचनाएँ अशेप माधुयभरी है, जिनमे दृश्य 
चित्रों के सहारे मनोभाव ही व्यक्त किये गये हे । निर्गुश काव्य में आदि से 
अन्त तक, स्वानुभूत मिलन-विरह ही प्रेरक शक्ति है। सग्रुण-भक्तो के गीति- 
काव्य में सुख-दु ख, सयोग-वियोग, आश्या-निराशा आदि ने, जो ममंस्पशिता 
पायी है, उसका श्रेय स्वानुभूति को ही दिया जायगा। सब प्रकार की 
गलका रिता से शुन्य सरल लोकगीतो में जो अ्रन्तरतम तक प्रवेश कर जानेवाली 
भावतीद़ता है, वह भी स्वानुभूतिमयी ही मिलेगी 

इस प्रकार की अभिव्यक्तियों मे भाव रूप चाहता है, भ्रत. शैली का कुछ 
सकेतमयी हो जाना सेहज सम्भव है । इसके अतिरिक्त हमारे यहाँ तत्वचिन्तन 
का बहुत विकास हो जाने के कारण जीवन-रहस्यो को स्पष्ट करने के लिए एक 
सकेतात्मक शैली बहुत पहले वन चुकी थी। अरूप दर्शन से लेकर रूपात्मक 
काव्य-कला तक सब ने ऐसी शैली का प्रयोग किया है, जो परिचित के मावध्यम 
से अपरिचित और स्थुल के माध्यम से सूक्ष्म तक पहुँच सके । 

अवश्य ही दर्शन और काव्य की दलियो मे अन्तर है, परन्तु यह्‌ श्रन्तर 
रूपगत है तत्वगतत नही, इसी से एक जीवन के रहस्य का मृल और दूसरी गाखा- 
पल्‍लव-फूल खोजती रही है । 

कल्पना के सम्बन्ध से यह स्मरण रखना उचित है कि वह स्वप्त से अधिक, 
ठोस घरती चाहती है । प्रायः परिचित और प्रिय वस्तुओं से सम्बन्ध रखने के 
कारण उसका विदेशीय होना सहज नही । विशेषत. प्रत्येक कवि और कलाकार 
अपने सस्कार, जीवन तथा वातावरण के प्रति इतना सजग सवेदनशील होता 
है कि उसकी कल्पना उसके ज्ञान और अनुभूतियों की चित्रमय व्याब्या वन 
जाती है । 

प्रकृति के सौन्दर्य और पृथ्वी के ऐश्वर्य ने भारतीय कल्पना को जिन 
सुनहले-रुपहले रगो से रंग दिया था, वे तव से आज तक घुल नही सके | सम्यता 
के आदिकाल में ही यहाँ के तत्वदर्शक के विचार और अनुभूतियो मे कितने 
चटकीले रग उतर आये थे, इसका प्रमाण तत्कालीन काव्यगत कल्पनाएँ 
देती हैं | 

परमतत्व हिरण्यगर्भ है, समुद्र रत्नाकर है, सूर्य दित का मणि है, श्रग्ति 
हिरिण्यकेश है, पृथ्वी रत्वप्रसू, हिरण्यगर्भा, वसुन्धरा आदि सज्ञाओ में जगमगाती 
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के निए श्रा सडा हुई, तव राजनीति समाज, या थे सभी ने उसे विस्मय 
से देखा । 

का“य में उसका ऐसा भावयत चित्रण कहाँ तश उपयुक्त था यह प्रइव भी 
सम्भव है । 

नारी की सामाजिय स्थिति के सम्बाय मे, उस समय तक बहुत से 
ग्रादाजन चल चुवे थ, उसके जीवन वी क्ठार सीमा रखाझो का कामय करने व 
जिए भी प्रयान हा रह थं। भपन विशेष दृष्टिकाण प्रौर समय स॑ प्रभावित बविया 
में उस अपने भायजगत से जसी मुबित दा, उसका मनावतानिक प्रभाव थी विशवप 
ध्यान देते योग्य है । किसी को बहुत सकीरण वनाबर दखते देखते वह सवीण 
हो जाता है तथा कसी को एक विशाल पृष्ठभूमि पर रखकर देखना उस कुछ 
विशाल बनने की प्रेरणा टेता है । सौ'दय का स्थुत जडता से मुजित मिलत्त ही 
नारी का प्रकृति क॑ समान ही रहस्यमय शक्ति और सो दय प्रा हा गया जिसने 
उत्के मानसिक जगत से विछती सतोखता थो ढावी । 

कवि के लिए यह प्रवत्ति कहाँ तब स्वानाविक थो स्स प्रमाणित करने व 
लिए हमारे पास कला प्रौर मर्द्धति का बहुत विकसित और अद्वुट क्रम है । यदि 
अ्रादिम सपप काल मे भी पुरप अपने पाइव मे खड़ी नारी की रुपरखा प्रहति 
में देख सका श्र तब भा जावन के “यावहारिक धरातत पर टद्॒रने मं समय ही 
सका तो निश्वय ही यह श्रवत्ति श्राज कोई ऐसा भ्रपकार न करेगी । सारत 
यह दृष्टि इतना भारताय रही कि जीवम मे श्रनेफ बार परीक्षित हो चुकी है । 
इसके प्रभाव भ नारी को वैवल विलास का साधन वतव्र जीना पडा पर दस 
प्रवृत्ति बे साथ उसके जीवन को विश्येप शक्ति शोर -मापक्ता मिल सकी । छाया 
युग की नारी चाह अपने “यक्तिगव जीवन के लिए विशेष सुविधाएं न प्राप्त कर 
सकी हो, पर उसकी ज्षक्ति न पुर्प की वासना-व्यवसामी हप्टि को एक दीध 
कॉल तक जहाँ का तहाँ ठहरा दिया--इसी से आज का खुत्कामयथाथवादी 
पुरुष उस पर आघात किये बिना एक पेय बचने का भी अवकाश नहीं पाता | 

इसके अतिरिक्त कलाकार के लिए सौ'दर्य मे ही रहस्य वी अनुभूति सहज 
है, भ्रत वह सौदम को इतिवेत्त बनाकर बहने का प्रयास नहीं करता । 
विश्ेषत उस युग के क्लावार क दिए यह और भी कठिन है, जब बाह्य 
दिपप्ठाएँ फ्रर कर आनन्‍्ठरिक एकता स्पष्ट करना ही लक्ष्य रहे । जिन कारणों 
से रवि न प्रद्ृति और जीवन के ययाय को कठिन रेखाओं से मुक्त करक उसमे 
सामजस्य की खाज की, उसी कारण से वह नारी का भी कठार यथाथ से 
बाँधकर काय म स्थापित न कर सका । 


दर 


स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति हमारे लिए नवीन नहीं, क्योंकि हमारे काव्य का 
एक महत्वपूर्ण अश ऐसी अभिव्यक्तियो पर आश्रित है। वेदगीतों की एक बहुत 
वडी सख्या आत्मवोध और स्वानुभूत उल्लास-विपाद को स्वीकृति देती है। 
सस्कृत भौर प्राहृत काब्यों में वे रचनाएं अशेप माधुयभरी है, जिनमे हृदय 
सिन्नो के सहारे मनोभाव ही व्यक्त किये गये है । निर्गण काथ्य में आदि से 
श्रन्‍्त तक, स्वानुभूत मिलन-विरह ही प्रेरक शक्ति है। सगुण-भक्तो के गीति- 
काव्य में सुख-दु ख, सयोग-वियोग, श्राशा-निराशा आदि ने, जो मर्मेस्पशिता 
पायी है, उसका श्रेय स्वानुभूति को ही दिया जायगा। सब प्रकार की 
ग्रलकारिता से शुन्य सरल लोकगीतो मे जो श्रन्तरतम॒ तक प्रवेश कर जानेवाली 
भावतीतब्ता है, वह भी स्वानुभूतिमयी ही मिलेगी । 


इस प्रकार की अ्रभिव्यक्तियों मे भाव रूप चाहता हे, अत' दैली का कुछ 
सकेतमयी हो जाना सहज सम्भव है । इसके अ्रतिरिक्त हमारे यहाँ तत्वचिन्तन 
का बहुत विकास हो जाने के कारण जीवन-रहस्यो को स्पष्ट करने के लिए एक 
सकेतात्मक शैली बहुत पहले वन चुकी थी। अरूप दर्शन से लेकर रूपात्मक 
काव्य-कला तक सब ने ऐसी शैली का प्रयोग किया है, जो परिचित के माध्यम 
से श्रपरिचित और स्थुल के माध्यम से सूक्ष्म तक पहुँच सके । 

अ्रवश्य ही दर्शन और काव्य की शलियो मे अन्तर है, परन्तु यह अन्तर 
रूपगत है तत्वगत नही, इसी से एक जीवन के रहस्य का मूल और दूसरी गाखा- 
पल्‍लव-फूल खोजती रही है । 

कल्पना के सम्बन्ध मे यह स्मरण रखना उचित है कि वह स्वप्त से अधिक, 
ठोस घरती चाहती है । प्रायः परिचित और प्रिय वस्तुओं से सम्बन्ध रखने के 
कारण उसका विदेशीय होना सहज नही । विद्येपत. प्रत्येक कवि और कंलाकार 
अपने सस्कार, जीवन तथा वातावरण के प्रति इतना सजग सवेदनशील होता 
है कि उसकी कल्पना उसके ज्ञान और अनुभुतियों की चित्रमय व्याख्या वन 
जाती है । 

प्रकृति के सौन्दर्य और पृथ्वी के ऐश्वर्य ने भारतीय कल्पना को जिन 
सुनहले-रुपहले रगो से रंग दिया था, वे तव से आज तक घुल नही सके । सम्यत्ता 
के आदिकाल मे ही यहाँ के तत्वदर्शक के विचार और अ्रनुभूतियो मे कितने 
चटकोले रंग उत्तर आये ये, इसका प्रमाण तत्कालीन काव्यगत कल्पनाएँ 
देती हैं । 

परमतत्व हिरण्यगर्म हे, समुद्र रत्तनाकर है, सूये दिन का मणि है, अग्नि 
हिरण्यकेश है, पृथ्वी रत्तप्रसू, हिरण्यगर्भा, वसुन्धरा आदि सज्ञाओ में जगमगाती 


प्छ 


पे साथ मित्र जाती है, तब उन दाना वे बीय से विभाजन न लिए बहुत सूदम 
रैसा रहती है। 

भारत दु पुय में हम एप व्यापर उस्णा वी छाया के नाच दो का हुट शा 
॥ चित्र बनते रिगइते देसते हैँ। पौराणिय घरित्रा मी साज बदण भावना की 
गमायता क॑ छिए हाती है भौर “४, समाज भादि वा यवाय चित्रण व्यक्तिगत 
वेपाट बा विस्तार दता है। सड़ी बाती ये कवि ससद्ृत काब्य-्माहित्य वे 
गौर प्रधिव' निकट पहुच जात हें । प्रिय प्रवास वी राधा घौर सावंत वी उमिला 
[, नय॑ यातावरण मे पुनज मे उम्ी सनातन वर्यणा का प्ररणा है प्रौर राष्ट्र 
विता भौर सामाजिक चित्रण म॑ यक्तिगत विपाद मो समष्टिगत प्रनिब्यक्ति 
मेसी है । 


छापायुग वा काथ्य स्तानुमृतिमयी रचनामा पर प्राजित है पंत व्यापक 
7एण भाव प्रौर व्यक्तिगत विपाट वे बीच या रेखा भौर नी भस्पष्ट हा जाती 
[। गीत म गाया हुप्रा पराया दु स भी झपना हा जाता है भौर प्रपना भा 
पवका इसी से यक्तिगत हार स उत्पन्न ब्यया एवं समप्टिगत कण्ण भाव मं 
एुक्रस जान पढ़ती है । 


इस व्यक्तिप्रघान युग मे व्यक्तिगत मुस-दु प प्रपनी प्रभिव्यक्ति बे लिए 
गराुल थे, भत छायायुग का का-य स्वानुभूति प्रधान हाने क कारण वयत्तिक 
उल्लास विषपाद की भ्रभिब्यक्ति का सफल माध्यम चन सका । 


समष्टिगत जीवन की वाह्म विकृति भौर प्रातरिक विपमता की भनुभूति से 
उत्पन्न कण भाव जो रूप पा सकता था वह भी गायक से भिन कोई स्थिति नहीं 
ता था। वरना८्मक काया म जा प्रवत्ति कवि की सूक्ष्म हष्टि भौर उसके 
दृदय की सवेदनशीलता को “यक्‍्त करती, वह स्वानुभूतिमयी रचनाप्री मे उसका 
॒यक्तिक विपाद बनकर उपस्थित हो सकी । भरत इस विषाद के विस्तार म 
एरे केवल उसी का हाहाकार प्रौर उस प्रेरणा दनेवाली मानसिक स्थिति 
वोज खोजकर थक्‍ने लगे । 


कामायनी मे बुद्धि और हृदय के समावय के द्वारा जीवन मे सामजस्य लाने 
॥ जो चित है वह कवि का स्वभावगत सस्कार है क्षणिक उत्तेजना नहीं । 
इस सामजस्य का सकेत सब प्रतिनिधि रचताओं म॑ मिलेगा । 

करुण भाव के प्रति कवियो का ऋुकाव भारतोय उस्कार के कारण है पर 
इसे और अ्रधिक वल सामयिक परिस्थितिया से मिल सका । 


&६० 


कौन प्रकृति के फदण काव्य सा 

चुक्ष पन्न की सधुछाया में; 
लिखा हुआ सा अ्रचल पड़ा है 

प्रमुत सदृश नहवर काया में ? 


जिससे फन्त-कत में स्पन्दन हो; 
सन में भलयानिल चन्दन हो, 
करुणा का नव अभिनन्‍दन हो, 
वह जीवन - गीत सुना जा रे ! 

“-प्रसाद 


विश्व-वाणी ही है क्रन्‍्दन 
विश्व का काव्य अश्रश्ु-कत १ 


वेदवा ही के सुरीले हाथ से 
है बता यह घिएव इसका परमपद 
बेदना! ही का मनोहर रूप है ; 

+पनन्‍्त 


मेरा आाकुल क्रन्दन 
व्याकुल चह स्व॒र-सरित-हिलोर, 
वायु में भरती करुण मरोर 
बढ़ती हैं तेरी झोर; 
मेरे ही क्दन से उमड़ रहा यह तेरा सागर सदा श्रधीर ! 
“-निराला 


इस विपाद में व्यक्तिगत दु'खों का प्रकटीकरण न होकर उस शाश्वत करुणा 
की ओर सकेत है, जो जीवन को सव ओर से स्पर्श कर एक स्तिग्ध उज्ज्वलता 
देती है । 


भारतीय दर्शन, काव्य आदि ने इस तरल सामजस्यभाव को भिन्न-भिन्न 
नामो से स्मरण किया है, पर वे इसे पूर्णंत. भूल नही सके । 


व्यक्तिगत सुखदु.ख की अभिव्यक्तियाँ भी मामिक हो सकी, पर वे छाया- 


हु 


के साथ मित्र जाता है, तव उन दाना के बीच में विभाजव हे विए बहुत सूक्ष्म 
रेफ़ा रहती है। 


भारत दु युग में हम एस व्यापक बदणा वी छाग ढ नाच दश को दुद था 
के चित्र उनते विगडते दसत हैं । पोराशिक चरित्रा की सोज बरुण नावना वा 
सामायता ब' लिए द्वाती है भौर दग समाज प्ादि वा ययाव चित्रए ब्यक्तिमत 
वियाल वा विस्तार दता है। सड़ी बाली व कवि सस्ते शाब्यन्याहिय व 
भौर प्रधिक निकट पहुंच जाते हूँ। प्रिय प्रयास वी राधा भौर सावंत की उमिता 
गा, नये वातावरण में पुतज में उसी उनातन मझ्णा वो प्रेरणा है भौर राष्ट्र 
गीता और सामाजिक चित्रा मे यतिगत विषाद को समष्टियत भ्रभियक्ति 
मिली है । 


छायायुय का काब्य स्वानुमूतिमयी रचनामा पर प्राश्नित है भरत व्यापक 
करा भाव और व्यक्तिगत विपाद र बीच का रंखा झौर था प्रस्पप्ट हा जाती 
है। गीत म॑ गाया हुप्रा पराया दु से भी भएना हा जाता है परौर प्रपना भी 
सयवा इसी स्‌ व्यक्तिगत हार से ःत्पन्त यथा एक समप्टियत कदण नाव से 
एकरस जान पडता है । 


इस “पत्तिप्रधात युग मे व्यक्तिगत सुख दु ख भपना भसियक्ति के लिए 
झआकुल ये भ्रत छायायुग का वाब्म स्वानुभूति प्रधान हाने के कारण वयत्तिय 
उल्लास वियाद की प्रभिव्यक्ति का सफल माध्यम वन सवा । 


स्मष्टिगत जीवत की बाह्य विकृति शोर झान्तरिक विपमता की भनुभूति से 
उत्पन्न बरुण भाव जो रूप पा सकता था बेह भी गायक से भिल कोइ स्थिति नहां 
रखता था। वरानात्मक काव्यां मे जो प्रवत्ति कवि की सूक्ष्म हष्टि भौर उसके 
हुदय को सवेदनगीलता को “यक्त करती वह स्वानुभूतिमयों रचताओं में उसका 
वेयब्तिक विषाद बनकर उपस्थित हो सकी ! भरत इस वियाद के विस्तार में 
दुसरे केवल उसी का हाह्मकछार और उस प्रेरणा दनेवाली मानसिक स्थिति 
खोज खोजकर थकने लगे । 


कामायनी से बुद्धि भर हृदय के सप्त देय के द्वारा जीवन मे सामजस्य ताच 
का जा चित्र है, वह कवि का स्वभावयव सस्कार है. क्षणिक उत्तेजना नहीं । 
इस सामंजस्य का सकत सव प्रतितिधि रचनाग्ो मे सिलेगा । 

करुश भाव के प्रति कवियों का रुकाव भारतीय पउस्कार के कारण है पर 
उसे और अधिक वल सामगिक परिस्थितियां से मिल सका । 


ही 


कौन प्रकृति के करण काव्य सा 
वक्ष पन्न की मधुछाया से; 
लिखा हुआ सा अचल पड़ा है 
श्रमुत सदृश नहवर काया मे? 


जिससे फन-फन में सुपन्दन हो, 
सन्‌ में सलयानिल चन्दन हो, 
करुणा का तव अभिनन्दन हो, 
वह जीवन - गीत सुना जा रे! 

“-प्रसाद 


विदव-वाणी ही है क्रन्‍्दन 
विश्व का काव्य अ्रशभ्ु-कद 3 


बेदना ही के सुरीले हाथ से 
है घना यह विश्व इसका परमपद 
बेदना ही का मनोहर रूप है ; 

>-पन्‍्त 


मेरा आाकुल क्रन्दन 
व्याकुल वह स्व॒र-सरित-हिलोर, 
वायु में भरती कर्ण मरोर 
बढ़ती है. तेरी शोर; 
मेरे ही ऋदन से उसड़ रहा यह तेरा सागर सदा झधीर ! 
“-निराला 


इस विपाद मे व्यक्तिगत दु खो का प्रकटीकरण न होकर उस शाश्वत करुणा 


की ओर सकेत है, जो जीवन को सब ओर से स्पर्श कर एक स्तिग्ध उज्ज्वलता 
देती है । 


भारतीय दर्शन, काव्य आदि ने इस तरल सामजस्यभाव को भिन्न-भिन्न 
नामो से स्मरण किया है, पर वे इसे पूर्णेत. भूल नही सके । 


व्यक्तिगत सुखदु ख की अ्भिव्यक्तियाँ भी मारमिक हो सकी, पर वे छाया- 


६१ 


शुगर के सववाद सं इस प्रकार भ्रभावित हैं कि उहू स्वत-त ग्रस्तिव मिलना 
कठिन हो गया। 

“थापक चतना से यध्विगत चतना को शक़्ता के भावन ने पुरानी रहस्य 
प्रवत्ति का सया सप दिया । घम और समाज केक्षेत्र में विविविधान इतने 
किम हो चुके थे कि जीवन उनसे विरक्त होने लगा । अपने व्यक्तिगत जीवन 
और सामयिक प्रभाव के कारण कवि क लिए रहस्य सम्बधी साधनापद्धति 
को अपनाना सहज नहा था पर सामंजस्य वी भावना भर जोवनगत्त अपूएता 
की अनुभूति ने उसके काय पर करुणा का ऐसा अन्तरिक्ष बुन दिया जिसवी 
छाया! म दुख ही नही सुख क भी सब रग बनते मिठत॑ रहू। 

राष्ट की विपम परिस्थितियों मे भी छाबायुग की करुणा मे एक रहस्यमयी 
स्थिति पायी । जमे परम तत्त्व से तादात्म्य क लिए विक्ल झ्राप्मा वा 
रनदन यापक है बसे ही राष्ट्रतत्व वी मुक्ति में अपनी मुवित चाहते वाली 
राष्ताक्ष्म को विपाद भी विस्तृत है 

किसी थी युत में एक प्रवत्ति के प्रधान होन पर दूसरा प्रवत्तियाँ तस्ट नहों 
हो जाती गौर रुप स॑ विकास पाती रहती हैं ॥ छागरायुग म भी ययायवाद, 
निराणावाद और सुखवाद वी वहुत सी प्रवत्तियाँ प्रधान रूप से अपना अत्लित्व 
बनाये रह सकी, जिनम से भ्रनेक झब ग्रधिक स्पप्टरूप मे भ्पना परिचय दे रही 
हैं। स्वयं छायावाद तो क्सणा की छाया म॑ सौदय के माध्यम से न्यक्त होन 
चाला भावात्मक सववाद ही रहा है भर उसी रुप म॑ उसकी उपयोगिता हे 
इस रूप में उसका कसी विचारधारा या भावधारा स विरोध नहीं वरन 
आनार ही भ्रधिक है वयाकि भाषा छद कथन की विशय चली झादि की दृष्टि 
से उसने अपने प्रयोगा का फ्ले ही आज के यथायवाद वा सोंपा है । 

हुंस घादान में तो ययाथ्थों मुख विदारधारा दए भ्रसहयाग नहा बह केवल 
उसकी भात्मा के उस प्रक्षय सो टय पर भांघात करना चाहती है जा स्स दा 
की सांस्ट्वतिंक परम्परा वी धराहर है । जव तक इस प्राकाप मे प्रनन्त रग हैं 
इस पृथ्यी पर चनन्‍्त सौंट्य है. जब तक बहाँ वी ग्रामीणा, काजिल काय से 
सहय भेजना नहीं भूतती क्रिसान चता चाँटनी भौर आराय की घटाओ को 
मूत्तिमत्ता दना नहीं छातता तव तक काय म भा यह प्रवत्ति रहंगी। 
छाप्रवा” का भविष्य कंवत ययाथ के हाथ मे भी नहा क्‍्याहि बह वस घरती 
और ग्राताए स वेघा है । 

सास्टतिक विकास का हृष्टि स हमार यहाँ वा घोर मधितित थी विधप 

महत्द रा है उदय कि दशन जन गढ़ उिपस से लर्र श्रम जस सरल विपय 


पी 


तक उसकी अच्छी पहुँच है । हमारे सास्कृतिक मूल्यों के पीछे कई हजार वर्ष 
का इतिहास हे, श्रत इस मिट्टी के सव अणु उसका स्पर्श कर चुके हो तो 
झाइचर्य नही । 

पुरात॑न सांस्कृतिक मूल्यो के सम्बन्ध मे यदि आज का यथार्थंवादी इस युग 
के सबसे पूर्ण गौर कर्मठ यथार्थंदर्शी लेनिन के शब्दों को रमरण रख सके, तो 
सम्भवत वह यवार्थ का भी उपकार करेगा ग्रौर अपना भी-- 


न पु है| ष्द न थे क्र 


हर 
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( हमे, जो सुन्दर है उसे ग्रहण करना, आदर्श के रूप मे स्वीकार करना 
और सुरक्षित रखना चाहिए चाहें वह पुराना हो । केवल पुरातन होने के कारण 
वास्तविक सोदर्य से विरक्ति क्यों और नवीन के विकास के लिए उसे सदा को 
त्याग देता अनिवार्य क्‍यों ” जिसका अनुशासन मानना ही होगा, ऐसे देवता के 
समान नवीनता की पूजा किस लिए ? यह तो अर्थहीन है--नितान्त अ्र्थहीन ! 
इस प्रवृत्ति मे कला की रूढिगत क्त्रिमता और पश्चिम की कला-रूढियो के 
प्रति सम्मान का भाव ही अधिक है। ) 

आधुनिक युग का सबसे समर्थ कर्म निष्ठ अध्यात्मद्रष्टा भी अपनी सस्क्ृति 
को महत्व देकर उसी “वास्तविक सौन्दर्य” की ओर सकेत करता है-- 

'मेरा तो निश्चित मत है कि दुनिया में किसी सस्कृति का भण्डार इतना 
भरा-पूरा नही, जितना हमारी संस्कृति का । इस देश की ससक्ृति-गगा में अनेक 
सस्कृति रूपी सहायक नदियों आकर मिली हैं। इन सवका कोई सन्देश हमारे 
लिए हो सकता है तो यही कि हम सारी दुनिया को अपनावे । जीवन जड़ 
दीवारों से विभवत नही किया जा सकता । समस्त कला अन्तर 
के विकास का आविर्भाव है| हमारी अच्त स्थ सुप्त भावनाओं को जाग्रत करने 


हरे 


का सामस्य जिमम हा है यह कवि है । अ्रपदो पपूणाता महसूस वरना, प्रयठि 
का पहला बदम है । 


+>महात्मा गांधी 


हम भाँधी तूफान के एस घ्वसमय युग र बाच मे हैं. जिस पार कर लेने 
पर जोवन के संवतो मुख निर्माण का माय स्वाभाविक हा नहा प्रतियाय हो 
उठेगा । निर्माण क॑ सम्बंध में यह स्मरण रखना भावश्यक है कि हम णावन 
की भूल प्रवृतियां के सप्दा नद्दी वन सकते कवल सवान परिस्यितियां मं उनका 
समुचित उपयाग ही हमारा भृजन कहा जायगया। क्दरा प्रेम, दै५ तोध भादि 
मूल भावा पर सभी मनुष्या का जमाधिकार है, पर इन मूल भावा का विकास 
मानव ही नहा, उसे पेरनेवाले वातावरण पर भी विभर रहता है । इसा कारण 
किसी मनुष्य-सभूह म॑ चिन्तनशीसता का झाधियय मिलेगा, विस में युद्ध प्र 
ही प्रधान जान पड़ेगा कसी मे व्यवक्षाय-करोपल की ही विश्षपता रहगी प्रौर 
किसी मे भावुक कलाकार हां सुलभ हाय । वाह्य परिस्पितिया क कारण बहुत 
सी स्वस्थ प्रवृतियाँ दब जाती हैं बहुत सी भप्रस्वस्प प्रधानता पान तगती हैं । 
जीवनव्यापी निर्माएं के लिए इन्ही प्रवत्तियों की निष्पक्ष परीक्षा धौर उनवा 
स्वस्थ उपयोग स्रपेक्षित रहंया भौर इस काय के लिए एस व्यक्ति प्रधिक उपयोगी 
सिद्ध हागे, जो सम्पूरा मतीत को विक्षित्तों की क्रियादीलता कहकर छुट्टी नहां 
पा लेते । 

साहित्य काय, वला भारि वेवल मूल प्रवृक्तियो के विविध परिष्कार क्रम के 
इतिहास हैं अत कलाकार इन भ्रवृत्तिया को भपने गुगविशेष वी सम्पत्ति समभ 
कर और प्रतीत के सारे सास्कृतिक झोर साहित्यिक गमृल्यो को भूलकर लक्ष्य 
ठक नही पहुँच पाता 

पिछते धनेक वर्षों की विपम परिस्थितियों ने हमारे जीवन को छिल्न भिन्न 
कर डाला है। कलाकार यदि उस विभाजन को और छाटे छोटे सण्डो मं विभा 
जित करता रहे तो वह जीवन के लिए एक नया भ्भिश्ञाप सिद्ध होगा) उस्ले 
सामजध्य की और चलना है भ्रत जीवन को मू्त प्रवत्तियाँ उनका सास्हतिक 
मुल्य उस मूल्या का ग्राज का परिस्थिति में उपयोग आदि वा चाद न रहने पर 
उसकी यांत्रा भटकना मात्र भी हो सकती है! 

केवल पुरातन या नवीन होने से कोई काव्य उत्कृष्ट या सावारण नही हो 
सकेगा, इसी से कवि-गुरु कालिदास को कहवा पडा+- 


ह्ड 


सम्तः परीक्षयान्यतरद्‌ भजन्ते 

सूठः परप्रत्ययनेयवुद्धिः । 
अतीत और वरतंमान के आदान-प्रदान के सम्बन्ध में छायायुग के प्रतिनिधि 
कवि की इस उवित से सरल सौदय्य ही नही, मामिक सत्य भी है-- 

शिशु पाते हैं माताओं के 
वक्षःस्थल पर भूला गान, 

माताएँ भी पाती शिशु के 
अ्रघरों पर श्रपतती मुस्कान |--निराला 


&फ, 


रहस्यवाद 
७०० 


जब प्र्ृति की ग्रनेष रूपता म॑ परिवतनणील विनिनता भ बचि ते एवं 
ऐसा तारतम्य सोजने वा प्रयास किया जिसका एक धार जिसी ग्रसीम चेतन भ्ौर 
दूसरा उसके ससीम हृदय में समाया हुझ्ना था तब प्रद्ृति का एक एक अर एक 
अलौकिक “यक्तित्व लेकर जाग उठा । परल्तु इस सम्बय से मानव हृदय की सारी 
प्यास ते बुरे सकी वयोक्ि मानवीय सम्बंधों मे जब तक भ्रनुरागन्‍जनित ब्रात्म 
विप्तजन या भाव नहीं घरुत जाता त्व तक वे सरस नही हो पाते भर जब तक 
यह मधुरता सीमातीत नहीं हो जाती तब तक हृदय वा प्रभाव नही दूर होता । 
इसी से इस झनेक्झूपता व कारश पर एक मधुरतम यवितत्व का प्रारोपए कर 
उसके निकट आत्मनिवदन कर देना इस काम दर दूसरा सोपान बना जिसे 
रहस्यमय €प के कारण ही रहस्यवाद का नाम दिया गया । 

रहस्थवाद नाम के भ्रथ मे छायावाद बे समान नवान ने हांते पर भी 
प्रयोग के अ्रय में विशेष प्राचीन नही । प्राचीतकाल मे परा या प्रह्मविद्या मे इसका 
अकुर मिलता प्रवश्य है परतु इसके रागरामक रूप के विए उसम स्थान कहा *ै 
बेदात के दत पअद्वत विधिष्टाउत आदि या झात्मा की लोकिवी-पारतोकिकां 
सत्ता विषयक मतान्तर मस्तिष्क से अधिक सम्ब-ध रखते हैं हृदय से कम, 
क्योति वही तो चुद्ध-बुद्ध चचन को विकारों में लपेद रखने का एक्‍्माव साधन 
है ! यांग का रहस्यवाद इीद्रया का पूणत वार मं करके आत्मा का कुछ विशेष 
सावनाआं भौर अभ्यास द्वारा इतना ऊपर उठ जाना है जहा वह शुद्ध चतन 
से एकाकक्‍्यर हां जता है। 

सृफ़ीमत के रहस्यवाद मे अवश्य ही प्रम जनित प्रात्मानुभृति और चिरतन 
प्रियतम का विरह समारिष्ट है, परातु साधनाग्मो आर अभ्यास मे बह भी योग के 


&६ 


समकक्ष रखा जा सकता है और हमारे यहाँ कबीर का रहस्यवाद, यौगिक 
क्रियाओं से युक्त होने के कारण योग, परन्तु श्रात्मा और परमात्मा के मानवीय 
प्रेम-सम्बन्ध के कारण, बैष्णव-युग के उच्चतम कोटि तक पहुँचे हुए प्रसाय- 
निवेदन से भिन्न नहीं । 

आज गीत में हम जिसे रहस्यवाद के रूप मे ग्रहण कर रहे हे, वह इन सव 
की विशेषताओं से युक्त होने पर भी उन सवसे भिन्न हे । उसने परा विद्या की 
भ्रपाथिवता ली, वेदान्त के अरद्वत की छायामात्र ग्रहण की, लौकिक प्रेम से 
तीव्रता उधार ली और इन सवको कवीर के साकेतिक दाम्पत्य-भाव-सूत्र में वाध- 
कर एक निराले स्नेह-सम्बन्ध की सृष्टि कर डाली, जो मनुप्य के हृदय को पूर्ण 
अवलम्बन दे सका, उसे पार्थिव प्रेम के ऊपर उठा सका तथा मस्तिप्क को हृदयमय 
और हृदय को मस्तिष्कमय वना सका । इसमे सन्‍्देह नहीं कि इस वाद ने 
रूढि वतकर वहुतो को भ्रम में भी डाल दिया हे, परन्तु जिन इने-गिने व्यक्तियों 
ने इसे वास्तव में समझा, उन्हें इस नीहार लोक में भी गन्तव्य मार्ग स्पष्ट. 
दिखाई दे सका । इस काव्य-धारा की अ्रपािव पाथिवता और साधना-न्यू नता 
ने सहज ही सवको अपनी ओर आाकपित कर लिया है, अत. यदि इसका रूप 
कुछ विकृत होता जा रहा है तो श्राइचर्य की वात नहीं । हम यह समभ नही 
सके हे कि रहस्यवाद आत्मा का गुण हे, काव्य का नहीं । 

यह युग पाइचात्य साहित्य और वगाल की नवीन काव्यधारा से 
परिचित तो था ही, साथ ही उसके सामने रहस्यवाद की भारतीय परम्परा 
भी रही । 

जो रहस्यानुभूति हमारे ज्ञानक्षेत्र मे एक सिद्धान्तमात्र थी, वही हृदय की 
कोमलतम भावनाओ्रो में प्राणप्रतिप्ठा पाकर तथा प््ममार्गी सूफी सन्‍्तो के प्रेम 
में अतिरजित होकर, ऐसे कलात्मक रूप मे अवतीर्ण हुई, जिसने मनुष्य के हृदय 
और बुद्धिपक्ष दोनो को सन्तुष्ट कर दिया। एक ओर कबीर के हृठयोग की 
सावना-हूपी सम-विपम शिलाओ से बेचा हुआ और दूसरी ओर जायसी के विशद 
प्रेम-बिरह की कोमलतम अनुभूतियों की वेला मे उन्मुक्त, यह रहस्य का समुद्र 
आधुनिक युग को क्‍या दे सका है, यह अभी कहना कठिन होगा । इतना 
निदिचत है कि इस वस्तुवाद प्रधान युग में भी वह अनाहत नही हुआ, चाहे 
इसका कारण मनुप्य की रहस्योन्मुख प्रवृत्ति हो और चाहे उसकी लोकिक 
रूपको में सुन्दरतम अभिव्यक्ति । 

इस बुद्धिवाद के युग से मनुष्य, भावपक्ष की सहायता से अपने जीवन को 
कसने के लिए कोमल कसौटियों क्यो प्रस्तुत करे, भावना की साकारता के लिए 
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अ्रध्यात्म की पादिया सा साजता फिर भौर पराल अध्यात्म का प्रत्यत जयव 
में वया प्रतिष्ठित फर यह गभी प्रश्न सामबित हैं । पर इनका उत्तर बल 
बुद्धि स टिया जा सत्ता, एवा सम्भव नही जान पड़ता क्या बुद्धि का प्रत्यक 
चमाधान प्रपन साथ प्राला वी बड़ी सस्या उत्प न कर लता है। 

सावाशात भाय यक्ितया व समान हो कप्ि यो स्थिति थी प्रत्यक्ष जगत 
नी ब्यप्टि ध्रौर समप्टि दाना ही में हे । एवा में बढ ्रपनी इफ्ाड में पूरा है प्रौर 
दूसरी मे वर्द प्रपता दवाई से बाह्य जगत की दवाई या पृस्य करता है। उसके 
भव तजगत पा विवास एपा होता श्रावायक हू, जा उसके यप्टियत जावन वा 
विकाप भार परिष्यार करता हुश्ना समष्टियत जीवस के साथ उसवा सामंजस्य 
स्थापित पर द। मयुप्य 4 पास इसक लिय कउल दा हा उपाय हूँ. बुद्धि का 
विवातस भ्ौर थाववों बा परिप्कार। परत्तु क्यत बोडिक' निरुपण जीवन क 
मूल तत्वा वा ब्याध्या कर सकता है उन परिष्दार नहां जा जावन वे 
सबवतामुया विकास दी लिए अ्पक्षित है श्रौर बवल भावना जीवन का पति दे 
सकती दि नहां। 

भावातिरव का हम प्रपना क्रियशीलता का एक विधिष्द रुपान्तर मान 
समते हैं जा एक ही क्षण मे हमार सम्पूर्ण प्रस्तनशत को स्पा कर वाह जगलू 
मे ध्पनी ग्रभियकित के लिए झत्यिर हा उठती है, पर बुद्धि के दिवानिद या के 
अभाष म दस नांवप्रवग के लिए अपना व्यापकता का सामाएँ खाज सेना 
कठिन हां जाता है ब्नत दोनों का उचित मात्रा मे सन्‍्चुलन ही ग्रपेक्षित रहंगा। 

कवि ही नही प्रत्यक कलाकार का झपत मप्टिगते जीवन को गहराई भौर 
समप्टियत चतना का विस्तार देनवाली भनुभूतिया को भावना के साथे मे 
ढालना पढ़ा है) हमे मिप्किय बुद्धिवाद और स्प दनहांन वस्वुवाद के लम्बे पम 
का पार कर क्दावितू फिर चिर सवेदन रुप सक्रिय भावना में जीवन दे 
परमाणु खोजने हांगे एसी मेरी व्यक्तिगत धारणा है। 

कविता के लिए आध्याप्मिक पृ्ठक्षमि उचित है या नहीं इसका निशय 
्यक्तियत चेतना ही कर सकेगी। जो ठुछ स्थूल “यक्‍्त प्रत्यक्ष श्ौर यथाथ नहों है 
यदि क्वल वही अध्यात्म स श्रभिप्रत है ता हम वह सोदय शील 'कित प्रेम भरादि 
की सभा सक्ष्म भावना में फवा हुआ अनेक अयदत सत्य सम्ब वी धारणात्रो 
से अकुरित, झद्रियाउुभुत प्रत्यक्ष वी अपूएता से उत्पात उसी की परोक्ष रुप 
भावना स छिपा हुआ झौर अपनी ऊच्वगामी वत्तिया से निभित विश्ववघुता, 
सानवधम आदि के ऊँच भ्रादर्यों में अनुप्राटित मिलेगा / यदि परम्परायत धार्मिक 
झूतियों को हम अ'यात्म की सज्ा दंते हैं, वो उस रूप में काय म उसका महत्व 
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। रहता। इस कथन में अध्यात्म को बलातू छोकसग्रही रूप देने का या 
अस्वीकार करने का कोई आग्रह नहीं हे । अवश्य हैं। वह अपने ऐकास्तिक रूप 
में भी सफल हे, परन्तु इस अ्ररूपछप की अभिव्यक्ति लौकिक रूपको में ही 
तो सम्भवहोगी । 

जायसी की परोक्षानुभूति चाहे जितनी ऐकान्तिक रही हो, परन्तु उनकी 
मिलन-विरह की मधुर और मर्मस्पशिनी अ्रभिव्यजना क्‍या किसी लोकोत्तर लोक 
से रूपक लायी थी ? हम चाहें आ्राध्यात्मिक सकेतो से श्रपरिचित हो, परन्तु 
उनकी लौकिक कला-झुप सप्राणता से हमारा पूर्णा परिचय हें । कवीर की 
कान्तिक रहस्यानुभूति के सम्बन्ध में भी यही सत्य हें । 
वास्तव में लोक के विविध रूपों की एकता पर स्थित अनुभूतियाँ लोक- 
विरोधिनी नहीं होती, परन्तु ऐकान्तिक रूप के कारण अपनी व्यापकता के लिए, 
वे व्यक्ति की कलात्मक सवेदनीयता पर अधिक आश्चित है । यदि ये अनुभूतियाँ 
हमारे ज्ञानक्षेत्र मे कुछ दार्गनिक सिद्धान्तो के रूप में परिवर्तित न हो जावे, 
श्रध्यात्म की सूक्ष्म से स्थूल होती चलनेवाली पृष्ठभूमि पर धारणाश्नों की रूढि 
मात्र न वन जावे तो भावपक्ष में प्रसफुटित होकर जीवन और काव्य दोनों को 
एक परिप्कृत और अभिनव रूप देती हैं । 
हमारी अन्त शक्ति भी एक रहस्य से पूर्ण हैं और वाह्य जगत का विकास- 
क्रम भी, श्रत जीवन में ऐसे अनेक क्षण आते रहते है, जिनमें हम इस रहस्य के 
प्रति जागरूक हो जाते है । इस रहस्य का श्राभास था अनुभूति मनुष्य के लिए 
स्वाभाविक रही हे, अन्यथा हम सभी देशों के समृद्ध काव्य-साहित्य से किसी न 
किसी रूप में इस रहस्यभावना का परिचय न पाते । न वही काव्य हेय हे, जो 
अपनी साकारता के लिए केवल स्टूल गौर व्यक्त जगत्‌ पर श्राश्चित है और न वही, 
जो अपनी सप्राणता के लिए रहस्यानुभूति पर । वास्तव में दोनों ही भनुप्य के 
मानसिक जगत्‌ की मूत्तं और वाह्य जगत्‌ की अमूर्त भावनाओं की कलात्मक 
समप्टि हे । जब कोई कविता काव्यकला की सर्वमान्य कसौटी पर नहीं कसी जा 
सकती, तव उसका कारण विपय-विशेष न होकर कवि की भ्रसमर्थता ही रहती हे । 
हमारे मूत्ते और अमूर्तं जगत्‌ एक दूसरे से इस प्रकार मिले हुए हे कि एक 
का यथार्थदर्शी दूसरे का रहस््यद्रप्टा वन कर ही पूरणंता पाता हे । 
इस अखण्ड और व्यापक चेतना के प्रत्ति कबि का आत्मसमर्पण सम्भव है 
या नहीं, इसका जो उत्तर अनेक युगो से रहस्थात्मक कृतियाँ देती आ रही हे, 
वही पर्याप्त होना चाहिए । अलौकिक रहस्यानुभूति भी अभिव्यय्िति में लौकिक 
ही रहेगी । विश्व के चित्रफलक पर सौन्दर्य के रग और रुपो के रेखाजाल से 
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बना चित्र, यदि झपनी रसात्मतता द्वारा हमारे लिए मृत्त का दशव औौर अमृत 
का भावषन सहज कर दता है ता तक यथ हागा। यह वा एसा है जस शिरस 
वी अक्षयधर से प्यास बुझा बुलाकर विवाद करना कि उसने कूप क्‍या सादा जे 
घरती के ऊपर भी पानी था, वयाकि उत्तने धरती क ही प्रन्तर की अ्रविभक 
सजलता का पता दिया है । पर यह सत्य है कि इस घरातल पर प्रद्यक्ष ब्रा 
भ्रप्नत्यक्ष का सम्व ध॑ वनाय रपन व लिए बुद्धि और हृदय वो श्रसाधारए 
एकता चाहिए । 

भ्रलौविक झात्मसमपण को समझते के लिए भी लौकिक वा सहारा लन 
होगा । स्वभाव से मनुप्य झ्पु ग॒ नो है और प्रपनों झ्रपूणाता के प्रति सजग भी 
ग्रत किसी उन्चतम भ्रादा भायतम सौ ट्य या पूणा यस्तिव के प्रति शा मं 
समपरा द्वारा पता की इच्छा स्वाभाविक हा जाती है। श्रादश समपित 
व्यक्तियों में ससार के असाधारण क्मनिष्ठ मिलगे सौ दय से तादात्य्य क॑ 
इच्छुक में श्रष्ठ कलाबारा की स्थिति हू प्रौर “यक्तित्व-समपर ने हम साधक 
गौर भक्त दिये हैं। 

अखण्ड चेतन स॑ तादात्म्य का रुप केवल वौद्धिक भी हो सकता है, पर 
रहस्पानुभूति म॑ बुद्धि का पेय हो हृदय का प्रेय हो जाता है। इस प्रकार 
रहस्मवादी का आत्मसपरा बुद्धि की सूक्षम यापकता से सौदय की प्रत्यक्ष 
विविधता तक फल जाने की क्षमता रखता है भ्त उसमें संत और चित्‌ का 
एएता मे श्रानाद सहज सम्भव रहगा। 

रहस्योपासक का भ्ात्मसमपरणए हृदय को ऐसा आवश्यकता है जिसमे हृदय 
की सीमा एक असीमता में श्रपनी ही भ्रभियकत चाहती है। द्वृंदम के 
अ्रनक रागात्मक सम्ब थे! में भावुय भावमूलक प्रम ही उस सामजस्थ तक पहुंच 
सकता है जो सब रेखाशो मे रग भर सके सब लपो को सजीवता दे सके और 
आप्मनिवदक को इष्ट के साथ समता के धरातल पर खा कर सके । भक्त 
और उसके इष्ट के बीच मे वरदान की स्थिति सम्भव है, जो इप्ट नहीं इप्ट 
का अनुग्रहदान बहा जा सकता है ! माधुयभावमुलक प्रम मे आधार ओर झधेय 
का तादात्म्य अपक्षित है श्रौर यह वादात्म्य उपासक ही सहज कर सकता हूं 
उपास्य नही । इस से तमय रहस्योपासक के जिए आदान सम्भव नही, पर 
प्रटान था झात्मदात उसका स्वभावगत धम है । 

अनन्त रूपो की समप्टि के पीछे छिपे चेतन का तो काई रूप नहीं। अत 
उसके निकट ऐसा साधुयभावमूलक आत्मनिवेदन कुछ उत्तकन उत्पान करता 
रहा है। यदि हम ध्यान स दख ता स्यूल जगत मे नो एसा आत्मसमपण मनुष्य 
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के अन्तजंगत्‌ पर ही निर्भर मिलेगा। एक व्यक्ति जिसके निकट अपने आपको 
पूर्ण रूप से निवेदित करके सन्‍्तोप का अनुभव करता है, वह सोन्दये, गुण, शवित 
आदि की दृष्टि से सवको विशिष्ट जान पडे, ऐसा कोई नियम नही। प्राय एक के 
अटूट स्नेह, भक्ति आदि का आधार, दूसरे के सामने इतने अपूर्ण और साधारण 
रूप में उपस्थित हो सकता हे कि वह उसे किसी भाव का आलम्वन 
ही न स्वीकार करे | कारण स्पप्ट है। मनुष्य अपने अन्तर्जगत्‌ में जो कुछ 
भव्य छिपाये हुए है, वह जिसमे प्रतिविम्वित जान पडता हैं, उसके निकट 
आत्मनिवेदन स्वाभाविक ही रहेगा। परन्तु यह आत्म-निवेदन लालसाजन्य 
आत्मसमपंण से भिन्न है, क्योकि लालसा अन्तर्जगत्‌ के सौन्दर्य की साकारता 
नही देखती, किसी स्थूल अभाव की पूर्ति पर केन्द्रित रहती है । 
व्यावहारिक धरातल पर भी जिन व्यक्तियों का आत्मनिवेदन एकरस 
और जीवनव्यापी रह सका है, उनके अन्तर्जंगत्‌ और वाह्माधार में ऐसा ही 
विम्ब-प्रतिविम्व भाव मिलता है और यह भाव अन्तर्जंगत्‌ के विकास के साथ 
तब तक विकसित होता रहता है, जब तक वाहद्याधार मे अन्तर्जंगत्‌ के विरोधी 
तत्व न मिलने लगे । 
अवद्य ही सूक्ष्म जगत्‌ के आत्मनिवेदन को स्थुल जगत के आत्मसमर्पण 
के साम्य से समकना कठिन होगा । पर यह मान लेने पर कि मनुष्य का झात्म- 
निवेदन उसी के अन्त्जंगत्‌ की प्रतिकृति खोजता है, सूक्ष्म का प्रश्न बहुत 
दुर्वोध नही रहता । रहस्यद्रष्टा जब खण्ड रूपो से चलकर अखण्ड और अ्रूप 
चेतन तक पहुँचता है, तव उसके लिए अपने अन्तर्जगत्‌ के वैभव की अनुभूति 
भी सहज हो जाती है और वाह्यजगतु की सीमा की भी । अपनी व्यक्त अपूर्णता 
को अव्यक्त पूर्णता में मिटा देने की इच्छा उसे आत्मदान की प्रेरणा देती है । 
यदि इस तादात्म्य के साथ माधुयंभाव न होता, तो यह ज्ञाता और ज्ञेय की 
एकता बन जाता, भावभूमि पर आधार-आधेय की एकता नही । 
प्रकृति के अस्त-व्यस्त सौन्दय में रूपप्रतिष्ठा, विखरे रूपो मे गुणप्रतिष्ठा, 
फिर इनकी समष्टि में एक व्यापक चेतना की ,प्रतिष्ठा और अच्त से 
रहस्यानुभूति का जैसा कऋमबद्ध इतिहास हमारा प्राचीनतम काव्य देता है, वैसा 
अन्यन्न मिलना कठिन होगा। 
जीवन के स्थूल घरातल पर कर्म निष्ठ ऋषि जब 'अग्निना रयिमश्नवत्पोप- 
मेव दिवे दिवे यशस वीरवत्तमम्‌' (प्रतिदिन मनुष्य श्रग्ति के द्वारा पुष्ठिदायक, 
कीतिजनक, वीर पुरुषों से युक्त समृद्धि प्राप्त करता है) कहता है, तब हमे 
आइचयं नहीं होता । पर जब यही बोध आकाश के अस्त-व्यस्त रगो मे नारी का 
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रुप दक्शन वनवर उपस्पित हाता है, तव हम उनवी सी तय दृष्टि पर विस्मित 
हुए बिना नहा रहते । 


उपा दब्यमर्त्या प्रिनाहि च॒द्वरथा मुनता ईरयाती । 
प्रा त्वा वह तु तुय्मासा श्रश्या ट्रिप्यवर्णा पधुपाजसों ये ॥ 
ऋण ३६१ २ 


(हू दमसांय का तिवाली ! अपने चद्ध रथ पर सत्य वा प्रसारित वरती 
हुई माभासित हो | उत्तम नियीनत हिरण्यवरा क्रिणाश्व तुक् हर दूर तक 
पहुँचाव ।) 


बदला व लानवाले मरदूगण बी उपयोगिता जान जेनवागय क्रूषि, जब 
जाह बीर रूप मे उपस्थित परता है तव हम उसके प्रति मे चेतना के आ्रराप 
से प्रभावित हए बिना नहा रहते । 


अधेपु ब ऋष्टय पत्सु सादय! वक्ष सु दयमा मद्तों रथे शुभ ! 
भ्रग्निश्नाउत्रों विद्युतों गभस्तयों शिक्रा श्ीपसु वितता हिरण्यमां ॥ 
ऋ० #०श५४नर९ 


(स्वघ पर भले पैरा में पदनारय वक्ष पर धुवर्शावकार युक्त शोर रप- 
शोभा मह्ता के हाथा भ अ्रग्ति के समान कान्तिमत विद्युत है और ये सुबणु- 
खबित टिरस्ताएो बारण क्रिय है ॥) 


रयीव क्रशयाश्वां प्रभिक्षिपन्नाविह तान हखुत वर्ष्या भह। 
ऋ० 3-८रे ३ 


(विद्यूत्‌ के स्शाघात से बादत रुपी अद्वा को चलाते हुए रथी वीर के 
समान वर्षा के टव उपस्थित हो गये हैँ ।) 


इस प्रश्र रूप को प्रतिष्ठा झौर यापार की याजना के उपरात्त वे 
ममीपी अखण्ड लप और यापक जावन व तक जा पहचते हूँ । 

इत्षक उपरा त हम उनकी रहस्यानुभूति और उससे दपन जिस झ्ात्म 
निवेदन का प्रिचय मित्रता हूं उसमे सन रूप क्षी समप्टि है ल “शापारा की 
मोजना अत्युत्‌ वह अनुभूति किसी अ यक्त चेतन स॒ वयक्तिक तादात्य वी 
इच्छा स्‌ सम्द 4 रखती है । 


थ्रा यह॒हाव वरुणाइच नाव प्र यत्समुद्रमीरयाव सध्यम्‌ । 
श्रधि यदपां स्तुभिव्चराघ प्र प्रेड्ड ईद्वयावहै शुभे कम्‌ ॥। 
ऋण ७-फपफ-रे 


[मैं और मेरे वरणीय देव दोतों जब नाव पर चढकर उसे समुद्र के वीच 
मे ले गये तब जल के ऊपर सुख-शोभा प्राप्त करते हुए भूले में ( आ्ादोलित 
तरगो भें) भूले ।| 

बव त्यानि नो सख्या बभूवुः सचावहे यदव॒क पुराचित्‌ । 
ऋ० ७-८८-० 


(हे वरणीय स्वामी ! हम दोनो का वह पूर्व का अविच्छिन्न सख्यभाव कहाँ 
गया जिसे मैं व्यर्थ खोजता हूँ ।) 


उत स्वया तन्वा संबदे तत्कदा स्वन्तवेरुण भुवानि। 
ऋण ७-८दन२ 
(कव मैं श्रपने इस शरीर से उसकी स्तुति करूँगा, उसके साथ साक्षात्‌ सगद 
करूँगा और कव मैं उस वरण योग्य के हृदय के भीतर एक हो सकूगा । 


[च्छे तदेनो वरुण विह॒क्षूपो एसि चिकितृषों विपृच्छम्‌ । 
तऋरहइ० ७-८ ६-३ 
(हे वरणीय ! मैं दर्शनाकाक्षी होकर तुझसे अ्रपना वह दोप पुछता हूँ जिसके 
कारण यहाँ वँधा हूँ। मैं दर्शन का अभिलापी जिन्नासु तेरे समीप आया हूँ ।) 


ऋग्वेद के इस रहस्यात्मक अकुर ने दर्शन और काव्य में जेंसी विविधता 
पाई है, वह प्रत्येक जिज्ञासु के लिए विशेष श्राकपंण रखती है । 
जैसे-जैसे यह हृदयगत आ्रकुलता मस्तिष्क की सीमा के भीतर प्रवेश पाती 
जाती है, बैसे-वंसे एक चिन्तन-प्रधान जिज्ञासा अमरवेलि के समान फैलने लगती 
है, श्रत कवि प्रकृति के विविध रूपो पर चेतना का आरोप करके ही सन्तुष्ट 
नहीं होता । वह इस सम्बन्ध से क्या और क्यो भी जानना चाहता है । 
क्‍य प्रेप्सन्‍्ती युवती बिछूपे श्रहोरात्रो द्रवतः सबिदाने। 
यत्र प्रेप्सन्तीरभिन्‍्त्यापः स्क्रम्मं त बूहि कृतमः स्विदेवः सः ॥॥ 
श्रथर्वं० १००७-८६ 
(विपरीत रूपवाले, गौर और दयाम दिन-रात कहाँ पहुँचने की अभिलापा 
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परे जा रह हूँ ? व सरिताएं जहाँ पहु उन को भिलापा से चत्ती जा रहा 
है उप परम प्राश्रय का यताग्रा । वह बोन है ?) 


यय प्रपान्‌ दोप्यत ऊर्घ्यों प्रशि पय प्रप्सन्‌ पयते प्रातरिद्रया । 
यप्र प्रेप्स तीरभियन्पायुत स्पम्भ त बूदि पतम' स्यिदेष से ॥ 
प्रपव रै०*७-४ 


(यह सूप जिसिरी प्रजिलापा मे दोप्तमान है ?ै यद पयने उहँ पहुयन यो 
इच्छा स निरन्तर बहता है ? यह सब जदाँ पहु उन ये जिए चले जा रह हूँ उस 
प्राश्रय को बताप्रा । वह यौन सा पदाय है ?) 

इस जियासा न भाग चलकर व्यापत्र' चेतन तत्व को प्रद्वति ये माध्यम से 
भी यक्‍त रिया है भौर उसक बिना भी घ्त उसयी सववाद भोर पात्मवाद 
सम्बंधी दो घासाए' हो गइ । 


पह्प सृयश्वभुश्च अमाश्च पुनसय । 
परिन पशचक प्लार्य तस्म स्पेष्ठाय ब्रह्णे नम ॥ 
प्रपयं० १० ७३३ 
(यूथ भ्रौर पुन पुन नवीन रूप में उदित होनवात्ा चंद्रमा जिसकी दो 


आँखा क समान हैं जो भरिनि को प्रपने मुख क॑ समान बनाये हुए है उस परम 
तत्त्व को नमन है । 


यस्प भूमि प्रमान्तरिक्षमुतोररम । 
दिय यश्चक्रे भूर्धान तस्म ज्येध्ठाय अ्रद्सणों नम ॥ 
प्रपव १०-७-३२ 


(भूमि जिसके चरण हैं अन्तरिक्ष उदर है झ्लौर म्रावाण जिसका मस्तक 
है उस परम शक्ति को नमन है।) 


इसी की छाया हम गीता के सववाद म॑ मिलती है । 


अ्रनादिमध्या-तमन तवीयमन तबाहु शशिसूयनेत्रम । 
पश्यामि त्वां दीप्तहुतारववत्र स्वतेजसा विश्वमिव तपतम्‌ ॥ 


(तुम्हाय झ्रादि मध्य झौर भ्वसतान नहा है तुम भ्रनन्त ”ावित युक्त ग्रोर 
अनत नुजाग्रोवाले हो सूय चढद्र तुम्हारे नत्र हैँ दीत् अग्नि मुख है । भपने तेज 
से विश्व को उदुभाषित करनेवाले ! मैं तुम्हे दख रहा हू।) 


यह सर्ववाद अधिक भागवत होकर भारतीय काव्य मे प्रकृति और जीवन 
को विविधता में एकता देता रहा है । 

इस प्रवृत्ति ने प्रकृति में दिव्य शक्तियों का आरोप भी सहज कर दिया है और 
उसे मानव जीवन के पग से पग मिलाकर चलने का अ्रधिकार भी दे डाला है । 
हम मानव की वाह्मरूपरेखा के समान उसके अ्न्तरनिहित सीन्दय को भी प्रत्यक्ष 
देखते है भौर हृदय की धडकन के समान उसके गूढ स्पन्दत का भी अनुभव 
करते है । 

सस्क्ृत-काव्यों मे प्रकृति की सजीव रूपरेखा, उसका मानव सुख-दुखो के 
स्वर से स्वर मिलाना, जीवन का पग्-पग पर उससे सहायता मॉग्रना, इसी 
अवृत्ति के भिन्न रूप है । 

शकुन्तला के साथ पलने वाले वृक्ष-लता क्यो इतने सजीव है कि वह उनसे 
विदा माँगे विना पति के घर भी नही जा सकती, उत्त ररामचरित की नदियाँ 
क्यो इतनी सहानुभूतिशीला है कि एकाकिनी सीता के लिए सखियाँ बन जाती 
है, यक्ष के निकट मेघ क्यों इतना अपना है कि वह उसे अपने विरही हृदय की 
गूढ व्यथा का वाहक बना लेता है, आ्रादि प्रइनो का उत्तर, उसी प्रवृत्ति मे 
मिलेगा जो चेतनतत्व को विश्वरूप देखती है । 

चिन्तन की ओर वढनेवाली जिज्ञासा ने भौतिक जगत्‌ का कम से कम 
सहारा लेते हुए चेतता की एकता और व्यापकता स्थापित करने की चेष्टा 
की है-- 
एक पाद नोत्खिदति सलिलाद्धस उच्चरनम । 
यदंग स तमुत्खिदेसेवाद्य न इवः स्यात्न रात्री नाहः स्यान्न व्यु्छेतु कदाचन ॥ 

अ्रथर्वे० ११०४-२१ 
(यह हस (चेतन तत्त्व) एक पर जल से (ससार से) ऊपर उठाकर भी 


दूसरा जल में स्थिर रखता है । यदि वह उस चरण को भी उठा ले (मोक्षरूप 


में पूर्णत असग हो जावे) तो न आज रहे न कल रहे, न रात्रि हो न दिन हो, 
न कभी उपाकाल हो सके ।) 


बालादेकमणीयस्कमुरतेक नेव दृश्यते । 
ततः परिष्वजीयसी देवता सा मम प्रिया ॥। 
अ्रथर्व ० १०-८-२५ 


(एक वस्तु जो वाल से अत्यन्त सृक्ष्म और वह भी एक हो तो वह नही के 


श्ण्य 


समान दिखाई देती है, तब जो उससे ही सुद्म वस्तु व थीतर व्यापक भौर 
अति युक्ष्मतम गत्ता है, पह मुझे प्रिय है ।) 

क्रमण दस मृक्म सत्ता पर बुद्धि का प्रत्यधिक प्धिराट होत बा श्ण 
प्रेम भाव के लिए बढ़ा स्थान वही रहा+- 


बेबीहू सूप वितत यस्मिश्नोत्रा प्रजा इमा । 
सुत्र सूत्रत्यादं यवायों यह ब्राद्मता महुत ॥ 
झ्यव० १० ६ ३८ 


(मैं उस “यापक सूत्र ये यासता [९ जिपम यह प्रजा पुथा हुई है । में सूत व 
भी सूत्र को जानता हू जा सर से महत है ।) 
परन्तु तह्यट्यतर दस परम महते ऊं समातन ₹प का भी धपनी विविधता 
में चिर नवीन दखता है । 
सनातनमनमाहु रुताद्य स्थात पुनमणाव १ 
झहो रात्रे प्र जात श्र थो भ्रयस्य रूपयो ॥ 
अ्रयर्व ० १० ८-२३ 


(बह परम तत्त्व सतातन कहां जाता है । पर वह तो प्राज भी नया है 
जसे दिन रात बरावर नय॑ नप्र उत्पन्न होते हैं पर रुपा मं एक दूसरे दे समाव 
होते है 3) 

यहां भाव प्परनिषथ मे मिलता है-- 


ईशानों भूत्तभन्पस्प सर एचाच स उ इच एतद्ठ तत । 
>+फा० उपे० 


जब चेतन की य्रपकता और जठ की विविधता की अनुभूति हमारा 
हृदय करता है तब बह स्पा ही वे मा्यम से अरूप व परिचय दता है । इस 
कम से काय और वलाआ वी सृष्टि स्वाभाविक है क्याकिव सत्‌ या यापव 
सत्य को सौ "य पी विभिन्नता मे अनुवादित करने का लक्ष्य रखता है। परन्तु 
जव इसी सत्य को मत्तिप्क अपनी सीमा मे घेर लेता है तव बह सूक्ष्म से सृश्स 
सूत के सहारे रुप सम्रष्टि वी एक्वा अमाशणित करना भाहता है।च्स 
कम सहमारे दक्षन का विज्ास होता है क्योकि उसक्य उद्देश्य रुपो की विविवता 
की परम तत्व मं ए*रस कर देना है ! 

इस प्रकार हमारी रहस्यभावनता रितन मे सूक्ष्म अरूपता ग्रहण करने 
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लगी । वह खो नही गयी, क्योकि उपनिपद्‌ का अर्थ ही रहस्य है। ब्रह्म और 
जगत्‌ की सापेक्षता, आत्मा और परमात्मा की एकता, आदि ने दर्शन की 
विविध शैलियों को जन्म दिया हें । 

कर्मंकाण्ड के विस्तार से थके हुए कुछ मनीपियो ने चिच्तनपद्धति के द्वारा 
ही आत्मा का चरम विकास सम्भव समका । इनके साथ वह पक्ष भी रहा, 
जो कुछ योगक्रियाओ और अ्रम्यासों द्वारा आत्मा को दिव्य शव्ति-सम्पन्न बनाने 
भे विश्वास रखता था--दूसरे अर्थ मे वह करमकाण्ड के रूप में परिवर्तन चाहता 
था, उसका अभाव नही । एक कर्म-पद्धति भौतिक सिद्धियो के लिए थी, दूसरी 
आत्मिक ऋद्धियो के लिए । इसी से अन्त में साधनात्मक रहस्यवाद, वज्यातनी, 
शैव, तान्त्रिक आदि सम्प्रदायों में, ऐसे भौतिक धरातल पर उतर झाया कि वह 
स्थूल सुखवाद का साधन बनाया जाने लगा। 


अरष्टाचक्र नवद्वारा देवानां पुरयोद्धथा । 
(श्रप्ट चक्र नव द्वारोवाली यह इन्द्रियगणों की अजेय पुरी है।) 


पुण्डरीक तवद्वार तरिभिर्गुणेभिरावृत्तम्‌ । 
--अ्रथवे ० 


(नव द्वारवाला यह श्वेतकमल है जो सत्त्व, रज, तम तीन गुणों से ढका 
हुआ है ।) 

उपर्यूकत पक्तियों में शरीर-यन्त्र की जो रहस्थात्मकता वर्शित है, उससे 
ऐसा विस्तार पाया, जो आत्मा को सवसे ऊपर परमव्योम॒ तक पहुँचाने का 
साधन भी हुआ और सबसे नीचे पाताल से वाँध रखते का कारण भी । 

रहस्य के दर्शन के प्रहरी हमारे चिन्तनशील मनीपी रहे । उपनिपदों और 
विशेषत. वेदान्तदर्शन ने श्रात्मा और परमतत्त्व के सम्बन्ध को उत्तरोत्तर परिप्कृत 
किया है । उपनिपद्‌ हमारे पद्म भौर गद्य के वीच मे स्थिति रखते है । 

सूक्ष्म तत्त्व को प्रकट करने के लिए उन्तकी सकेतात्मक शैली, अच्तर्जंगत मे 
उद्भासित सत्य को स्पष्ट करनेवाली रूपकावली, शाब्वत्‌ जीवन से सम्वन्ध 
रखनेवाले सरल उपाख्यान आदि विशेषताएं , उन्हें काव्य की सीमा से वाहर नही 
जाने दे गी और उनका तत्त्वचिन्तन, उनके सिद्धान्त सम्बन्धी सवाद, उन्तका शुद्ध 
तकंवाद आदि गुरा उन्हें ग्य की परिधि मे रखेंगे । 

कर्म को प्रधानता देनेवालों के विपरीत तत्त्वचिन्तको ने अन्त करणशुद्धि, 
ध्यान, मनन आदि को परम सत्ता तक पहुंचानेवाला साधन ठहराया-- 
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घनुगहीत्वौपनियद महास्त 
शर ह्पासानिशित सपयीत। 

झ्ामम्यथ तदनावग्तेन.. चेतस्ता 
लक्ष्य तदेवाक्ष" सौम्य विद्धि॥ 


हि सोम्य ! उपनिपद्‌ (नान) महास्तरूप धनुप लेकर उस पर उपासना 
रूप तीदण वाश चढा और फिर ब्रह्मभावानुग्त चित्त स॑ उसे श्रीचकर अक्षर 
लक्ष्य वा बध कर ।] 

रहस्यव।द में जो प्रवत्तिया मिलती हैं उन सबके मूल रूप हम उपतिपदा 
फी विचारधारा मे मिल जाते हैं) रहस्यभावना के लिए दढ्वत की स्थिति भी 
आवश्यक है और अद्वत का आभास भी क्योकि एक के ग्रभाव मे विरह वी 
अनुभूति अ्सम्भव हो जाती है और दूसरे क बिना मिलन वी इच्छा आावार खा 
दा है । 


द्वत के लिए तत्वचिन्तक अपनी साकेतिक शली मे बहता है-- 


दा सुपर्णा सयुजा सखाया 
समान वक्ष. परिपस्थजाते । 

तयोर य. पिप्पल. स्वाद्वत्त्य 
नश्नप्ष्यो.. भ्रभिचाक्शोति ॥ 
ज्मु० उप०9 


(साथ रहने श्रौर समान आरयानवाले दो पक्षी एक ही तरु पर रहते हैं । 
उनमे एक स्वादिप्ट फल खाता है झौर दूसरा भोग ने करक देखता रहता है।) 
आत्मा भौर परम तत्व की एकता भी भनेक रूपो में व्यक्त की ग्रयी 
है 
तत्सत्य स॒ पझ्रात्मा तरत्त्वम्ति। 
>>छा० उप० 


(बह सय है आत्मा है, वह तू है )) 
नेह नावास्ति किचन ॥ 
_>+क० उप० 


(यहाँ नानारूप कुछ नहीं है ।) 


श्ण्प 


अन्योडपावन्योप्हमस्मीति नस वेदा । 
जावृ० उप० 


(वह अन्य है, मै अन्य हूँ, जो यह जानता है वह नहीं जानता ।) 
रहस्यवादियो के समान ही अनेक तत्त्वदर्शक भी इच्छा के द्वारा ही झात्मा 
और परमात्मा की एकता सम्भव समभते हे-- 


यमेवेप वृणुत्े लेन लक्ष्य: । 
“-मु० उप०0० 


[जिस परमात्मा को यह (आत्मा) वरण करता हे, उस वरण के द्वारा 
ही वह परम तत्त्व प्राप्त हो सकता है ।॥| 

इस एकता के उपरान्त आत्मा और ब्रह्म में अन्तर नही रहता। आत्मा 
अपनी उपाधियाँ छोडकर परम सत्ता में बसे ही लीन हो जाता है-- 


यथा नद्यः स्पन्दसानाः समुद्र- 
5स्तं गच्छन्ति नामरूपे विहाय । 
(जैसे निरन्तर वहती हुई सरिताएँ नाम रूप त्यागकर समुद्र में विलीन हो 
जाती है।) 
उसी चेतन तत्त्व से सारा विश्व प्रकाशित है-- 


तमेव भान्तमनुभाति सर्वे 
तस्य भासा सर्वरभिद विभाति। 
(उसके प्रकाशित होने से सव कुछ प्रकाशित होता है । सारा ससार उसी 
से श्रालोकित है ।) 
उपयुक्त पक्तियाँ हमे कवीर के 'लाली मेरे लाल की जित देखो तित लाल' 
का स्मरण करा देती है। 
वह परम सत्ता निकंट होकर भी दूरी का भास देती है । 
सुक्ष्माच्च सुक्ष्मतर विभात्ति 
दूरात्‌ सुदूरे तदिहन्तिके च । 
"-मु० उप० 


(वह सृक्ष्म से भी सुक्ष्मतर भासमान्‌ होता है और दूर से भी दूर, पर इस 
शरीर में अत्यन्त समीप भी है ।) 
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त्फ्क 


जायसी ने पिय हिराः महूँ बढ से हा मे जा उुछ ब्यक्त जिया है, उस 
बढ़त पहुच उपनिपदुशाय था मनीया नो तह घुरा था। बह यो सयाल भा 
उपनिपदा ये विन्वन में विधप महत्व रसता है-- 


झत. समुद्दा गिरम्न्च सर्ये 
इस्मात्त्य द ते मत पथ सपदपा । 


(इसी सत॒ समस्त समुद्र और परत उत्पन्न 7ए हूँ “गो से प्रनगा रूपयाला 
नदियाँ प्रवाहित ह ।) 


तदेतत्सत्प॑ यया सुदोष्तात्पायकाईिस्फुसिगा | 
-समु० उप० 


(वही सत््य है। उसी प्यातिमय से सव एस उल्पप्न हुए हैं जम प्रटाप्त प्रग्ति 
से उसी व समान रुपवाल सहस्रा स्फुलिंग ।) 

रहस्ययाटिया न परम तत्त्व और प्रात्मा व॑ बीच मे माधुय नाथ मूलक 
साथ थ की स्थापना के लिए उन दोना म पुरुष भ्रौर नारी ताव का प्राराष 
क्या है। इस कल्पना की त्विति क॑ लिए जा धरातल भावश्यक था, बहू 
तत््वचिन्तक द्वारा निर्मित हुम्रा है। सास्य न जदतत्व वा प्रिगुणात्त्मक प्रति 
और विमार श्रूय चतनतत्त्व को पुरुष की सता दी है भत इन सतायराही मे 
इस प्रकार का स्‍भरतर उत्पन हां गया जो पुरुष भोर तारीसप वी 
करपना सहज कर द। जडतत्त्य से उत्पन प्राएि जयत्‌ भी प्रता भौर सृष्दि 
कहलाता रहा । 

आत्मा श्रपन सीमित रूप में जड मे बधा है धत प्रकृति वी उपाधियाँ 
उसे मिल जान के कारण वह नी परम पुरुप के तिबट प्रद्धति का परिचय 
लेकर उपस्थित हाने लगा । 

आत्मा को चिति के रूप म ग्रहण करनवाल मनीपी भी उसके स्वभाव का 
आ्राभास देन के लिए नारी सत्ताप्नी का प्रयोग करने लगे । 


इय कल्पाण्यजरा मत्यस्थामता गहे। 
“-प्रथवच० 


(यह कल्याणी, कभी जीण न हान वाली भर मरणटील टरीर म अमृता 
नित्य है।) 


ऋग्वेद के मनीपी भी कही कही अपनी बुद्धि या मति के लिए वरणीय 
बधु का प्रयोग करते रहे है 
इस सम्बन्ध भेजो आत्मसमर्पण का भाव है उसके भी कारण है। जो 
सीमित है, वही असीम में अपनी मुक्ति चाहता है, पर इस मुक्ति को पाने के 
लिए उसे अपनी सीमा का समर्पण करना ही होगा । नदी समुद्र में मिलकर 
अथाह हो जाती है, परन्तु इस लक्ष्य की प्राप्ति तव तक सम्भव नहीं, जब 
तक वह अपनी नाम-रूप ग्रादि सीमाएँ समुद्र को समपित न कर दे । 
समर्पण के भाव ने भी आत्मा को नारी की स्थिति दे डाली। सामाजिक 
व्यवस्था के कारण नारी अपना कुल, गोत्र आदि परिचय छोडकर पति का 
स्वीकार करती है और स्वभाव के कारण उसके निकट प्रपने आपको पूर्णत 
समर्पित कर उस पर अधिकार पाती है। श्रत नारी के रूपक से सीमावद्ध 
आत्मा का असीम मे लय होकर असीम हो जाता सहज ही समझा जा सकता है। 
आत्मा और परमात्मा के इस माधुर्यभावमूलक सम्बन्ध ने सगुणोपासना पर 
भी विशेष प्रभाव डाला है। सगुण-भक्‍त द्वत को लेकर चलता है । एक सीमा 
दूसरी सीमा में अपनी अभिव्यक्ति चाहती है । एक अपूर्ण व्यक्तित्व दूसरे पूर्ण 
व्यक्तित्व के स्पर्श का इच्छुक है । भक्त विवश सीम।वद्ध हे और इष्ट परम तत्त्व 
की पूर्ण अभिव्यक्ति के लिए स्वेच्छा से सीमावद्ध है, पर हे तो दोनो सीमावद्ध 
ही। ऐसी स्थिति मे उतके वीच से सभी मानवीय सम्बन्ध सम्भव है। पर 
माधुयंभावमूलक सम्बन्ध तो लौकिक प्रेम के बहुत समीप आरा जाता है, क्योकि 
लौकिक प्रेम के परिष्कृततम रूप मे, प्रेमपात्र भी परम तत्त्व की अभिव्यक्तियों 
से पूर्ण अभिव्यक्ति बन जाने की क्षमता रखता है । 
दक्षिण की अन्दाल, उत्त र की मीरा, वगाल के चैतन्य आदि मे हमे कृष्ण 
पर आश्रित माधुयभाव के उज्ज्वल रूप मिलते है। परन्तु स्थुल धरातल पर 
उतरकर माधुय॑भावमूलक उपासना हमे देवदासियों के विवश करुण जीवन और 
सम्प्रदायों में प्रचलित सुखवाद के ऐसे चित्र भी दे सकी, जो भक्ति की स्वच्छता 
में मलिन धब्बे जैसे लगते है । 
भारतीय रहस्यभावना मूलत बुद्धि और हृदय की सन्धि में स्थिति रखती 
है । एक से यह सूक्ष्म तत्त्व की व्यापकता नापती है और दूसरे से व्यक्त जगत्‌ 
की गहराई की थाह लेती है । यह समन्वय उसके भावावेग को बुद्धि की 
सीमा नही तोडने देता और बुद्धि को भाव की असीमता रोकने के लिए तट 
नही बॉघने देता । रहस्यानुभूति भावावेश की झॉँथी नही, वरन्‌ ज्ञान के अनन्त 
आकाश के चीचे अजखप्रवाहमयी त्रिचेशी है, इसी से हमारे तत्त्वदर्शक वौद्धिक 
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तथ्य को दवेट्स वो सहय उसा से । युद्धि जब अपनी द्वार है क्षण में यर 
स्पर में बढ़ती है--मवियात रिजानताम (जाउनशाठा बा बढ़ ब्रद्ध प्रणा है), 
सत्र दृट्म उसको हार यो जय बनाता हुथां वियास जर बष्द व डर 
देता है--वत्यमप्ति (गुम ध्यप्र रही हो ।) 

बौद्ध पौर जन मतों तर नो उपतिपत की रष्प्रभायनां तो प्रभाव पढ़ 
बिना नहीं रहा । 

एकल की भझद्दरार मना प्रौर विजन से झ्ुय प्रात्मनू उफप्रामा 
पे निरम है जो इनी समस्टि है । परम विताय व उपरब्त प्रामनू्‌ का 
हू ये स्थापक्ता बौद्ध मां रे जा नियास व निकद पढूज जाया है भा वियाय 
सम ये पल मे बॉय्त्यर (विशास एस में बंधे जीउ) यो एस फू चिति 
ममुक्ति दता है। सवभूतद्वि। भौर मा हिस्‍्थात को नायना बुद्ध मत वी 
भदहामप्री भौर महाएरणा मे हतना विस्तार पा गयी तरी वह चरम रिरास 
ता पहु चानवाता सांपन हां नहां उसका उद्चण नी बत गयी । भाय मता में 
बहणा परमतत्त्य से ताटात्म्य का माध्यम मात्र है, पर बुद्ध की विधारधारा मे 
बह परमतर्व या स्थान ही ले पत्ती है। करुणा जिसी परमतत्त्व से तादात्म्य 
के लिए स्थिति नहा रसती वरन्‌ यह बोषिरत्त्य पी ह्यिति वे भ्रभाव का 
माधन भोर उसके परम वित्रास का परिचय है । खबरे प्रति महामत्री भोर 
महावरुणा स युक्त हातर हां बरापिसत्त्व बुद्ध होता प्ौर निवरि/ तेय पहुचता 
है । इस प्रकार प्रभाव तव पटुचान बाला यह आावजगत्‌ परमतत्तत की 
ड्यापफत्ता में श्रपत भ्रापकों सो देनवातरे रहस्यवादी वे विर्वयापी प्रमभाव से 
विचित्र साम्य रफता है। 

बौद्ध धम अनाव भौर तृप्णा को दुस का कारण मामता है जो 
उपनिपदों मं मिलतवाता प्रविया और काम के रूपान्तर हैं। धन करश की घुद्धि 
को प्रवानता देनेवाले मनीमियों के समान बुद्ध ने भी श्मराण्ड को महत्व नही 
टिया पर बुद्धमत का साधना कम यांग के साधना भ्रम से भिन्न भही रहा। 
चाने के यापक स्पय को सौकर बौद्ध मम मे भा एवं एंसा सम्प्रदाय उत्पन 
हां गया, जो साधना प्राप्त पिद्धियो का प्रयोग भौतिक सुख भोग के लिए 
बरने जगा । 

जन मत न॑ ग्रात्मवत्‌ सवभूतेदु की भावना का चरम सीमा तक पहुँचा 
लिया और प्रह्म वी एकता को नया रूप दिया । जीवन के चरम विश्वास के 
उपरान्त व यूय या स्विति व्‌ अभाव को न मानकर उसके व्याप+' भाव को 
मानते हैं । जगत में सब जीवी मं ईश्वरता है झौर पूरा विषास के उपर 
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जीव किसी प्रम-तत्त्व से तादात्म्य न करके स्वय असीम और व्यापक स्थिति 
पा लेता है । 


जैन धर्म का साधना-क्रम अन्त करण की शुद्धि के साथ जझारीरिक तप को 
विशेष महत्त्व देता है । 


नाम रूप मे सीमित किसी व्यक्तिगत परमात्मा को न मानकर अपनी 
शुत्य और असीम व्यापकता में विश्वास करनेवाले इन मती और अपने आपको 
किसी निगुंण तथा निराकार व्यापकता का अश सानतेवाले और उससे अपनी 
लय को, चरम विकास समभनेवाले रहस्यवादियों मे जो समानता है, उसे 
साम्प्रदायिक विद्वेपो ने छिपा डाला। एक पक्ष, नास्तिक धर्म की परिधि में घिरा 
है, दूसरा, धर्महीन दर्शन की परिभाषा में वँधा है, पर इन सबके मूलगत तत्त्व 
एक ही चिन्तन-परम्परा का पता देते है। जीवन के कल्याण के प्रति सतत 
जागरूकता, सब जीवो के प्रति स्नेह, करुणा और मैत्री का भाव, पारलौकिक 
सुख-दु ख के प्रतीक स्वर्गें-तरक में अनास्था, साधना का अन्तमुखी क्रम आदि, 
भारतीय तत्त्वचिन्तन की अपनी विशेषताएं है । 


हमारे तत््वचिन्तको की बुद्धि सूक्ष्म से सूक्ष्म महाशुन्य को सव ओर 
से स्पर्ण कर कल्याण का ऐसा वादल घेर लाती है, जो जीवन की स्थूल धरती 
पर वरस कर ही सार्थकता पाता है। हमारे यहाँ नास्तिकता बुद्धि की वह 
निर्ममता है, जो कल्याण की खोज मे किसी भी वाधा को नहीं ठहरने देना 
चाहती, अत वह जीवन सम्बन्धी आस्था से इस तरह भरी रहती है कि उसे 
शून्य मानना कठिन है । 

पश्चिम में प्लोटो और प्लोटिनस ने जिस रहस्यभावना को जन्म और 
विकास दिया, वह ब्रह्म और जीव की एकता पर आश्चित न होकर ब्रह्म 
श्रौर जगत्‌ के विम्ब-प्रतिविम्ब-भाव में स्थिति रखती है। दूसरे शब्दों मे जगत्‌ 
का तत्त्वरुप ब्रह्म है और ब्रह्म का छाया रूप जगत्‌ | ऐसी स्थिति में झात्मा- 
परमात्मा की अद्वत स्थिति का चरम विकास सहज न हो सका। इस प्रवृत्ति 
से जो कल्पता-प्रधान रहस्यभाव उत्पन्न हुआ, उसका प्रभाव दर्शन से लेकर 
रोमाण्टिक काव्य तक मिलता है । इस्लाम गौर ईसाई मतो पर भी इसकी 
छाया है, पर उन पर भारतीय रहस्यचिन्तन का भी कम प्रभाव नहीं । 

ईसाई मत का रहस्यवाद एक विज्षेप स्थिति रखता है । वह धर्म की परिधि 
में उत्पन्न हुआ और बही रहा, अ्रत स्वय एक सम्प्रदाय के भीतर सम्प्रदाय वन 
गया। धर्मे और रहस्यभावना मे विरोव न होने पर भी वे एक नही हो सकते ४ 
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एकहार्ट (8०८४०:६) भी आत्मा-परमात्मा की एकता और इस आत्मा मे, 
त्तादात्म्य सहज करनेवाली गक्ति की स्थिति मानता है-- 
ध्तुपाटजट 45 00 त5चाए079 [ए ३39 505 00प्ृडटा0प्रशाट55 
#८८छ८टएआ 7:5८४ गत 5०0 ? (आत्मा की जागृति में परमात्मा और आत्मा 
में अन्तर नही रहता ।) 
माधुयंभाव पर आश्वित और धर्म-विशेष मे सीमित इस रहस्यवाद ने एक 
ऐसी उपासना-पद्धति को जन्म दिया, जिसमे उपासक, वधु के रूप में श्रात्मसमर्पण 
द्वारा प्रभु से तादात्म्य प्राप्त करने लगे | इस आध्यात्मिक विवाह के इच्छुक 
उपासक और उपासिकाओशों के लिए जो साथनाक्रम निश्चित था, उसका 
अभ्यास मठो के एकान्त में ही सम्भव था। यह रहस्योपासना हमारी माधुर्य॑- 
भावमूतक सगरुणोपासना के निकट है। महात्मा ईसा की स्थिति हमारे भ्रवतारवाद 
से भिन्न नही और उनकी साकारता के कारण यह रहस्योपासक भक्त ही 
जायेंगे । आराध्य जव नाम-रूप से वैवचकर एक निश्चित स्थिति पा गया, 
तव रहस्य का प्रन्‍्न ही नहीं रहा । 
पश्चिम के काव्य में मिलनेवाली रहस्यथयनावनता उस प्रकृतिवाद से सम्बन्ध 
रखती हे, जिसमे प्रकृति का प्रत्येक अग सजीव और स्वतन्त्र स्थिति रखता है। 
प्रकृति के हर रूप में सजीवता देख लेना ही रहस्यानुभूति नही है, क्योंकि रहस्य 
में प्रकृति की खण्डश सजीवता एक व्यापक परम तत्त्व की अखण्ड सजीवता पर 
आश्चित रहती है, जो झात्मा का प्रेय हैं । सजीव जस्तुओ का समूह णरीर नहीं 
कहा जायगा, पर जब अनेक अग एक की सजीवता में सजीव हो तब वह शरीर 
है। रहस्यवादी के लिए विश्व ऐसी ही एक सजीव स्थिति में रहता हे । व्लेक, 
बर्डंसूवर्थ जेसे कवि एक ओर प्रकृतिवादी हे और दूसरी ओर जगत्‌ और ब्रह्म के 
विम्ब-प्रतिविम्व भाव से प्रभावित कल्पनाशील रहस्यवादी । इस रहस्यभावतना में 
परम तत्त्व से आत्मा की एकता का चरम विकास भी सहज नही और परम तत्त्व 
के प्रति आत्मा के तीब् प्रेमणाव की स्थिति भी कठिन है । 
सूफियो का रहस्यवाद इससे कुछ भिन्न ओर भारतीय रहस्यचिन्तन के अधिक 
निकट है। 
इस्लाम के एकेश्वरवाद में भाव की क्रीडा के लिए स्थान नही। प्रकृति भी 
इतनी विविधरूपी और समृद्ध नही कि मनुप्य के भावजगत्‌ का व्यापक आधार 
बन सके । अत. हृदय का भावावेग सहख्-सहल्न धाराओों में फेंलकर मानवीय 
सम्वन्धों को बहुत तीत्नता से घेरता रहा। काव्य मे मिलन-विरह सम्बन्धी कल्पना, 
अनुभूति आदि का जैसा विस्तार मिलता है, उससे भी यही निष्कर्ष निकलेगा । 
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भारतीय चिस्तनपद्धति के समात वहाँ तत्त्वचिन्तन का क्षत्र इतना विस्तृत 
नहीं हुआ था, जिसमे मनुष्य झपनी बुद्धिवृत्ति को स्वच्छद छोड सके । ससार भौर 
उसमे “यात्त सत्ता के सम्ब व मे काइ जिचासा या रहस्य की अनुभूति होते पर 
उसकी प्रभिव्यकित के मांस मे भ्रनंक कठिवाइयाँ झा उपस्थित होती थी । धम 
की सीमा के भीतर विश्वास का कठोर शासन होन के कारण एसी भनुभूतियाँ वहां 
प्रवेश महीं पा सतती थी और लोकिक प्रेम की सकाण परिधि म स्थुल वी 
प्रधानता के कारण उतकी ध्थिति सम्भव नहों रहती थी । 
हमारे कमत्राष्ड की एकरमता के विरोध मे जस नावात्मक चानवाद का 
विकास हुआ धमगत पुष्पता वी प्रतित्रिया मे बस ही सुक्यि। के दशमात्मर 
दृदययाद का जम हुआ । भारतीय बदान्त वे उह बहुत प्रभावित किय्रा बगवि 
बह बुद्धि भौर हृदय दाना के लिए एंसा क्षितिज खाल देता है जिसम यापक्‍ता 
भी विविध रगमयी है । 
यहाँ के तत्त्वचितको के समान सूफी भी हूरा वादा श्रौर ध्तान के रूप मे 
परमात्मा, ग्रात्मा और अभविदा की स्थिति स्वीकार करत हैं। 
तदुभावगतेन चतसा के द्वारा मनीषियों ने जो सवेत किया है उसको 
सूफियों में अधिक भावात्मिय रूप मिल गया। इस भ्रमतत्त्व के द्वारा मूफी परम 
आर्य से एक हो सबता है। 'सयोह व तत्पर ब्रह्मवद ब्रह्मद भवति (जौ 
निशचयपूवक उस्त ब्रह्म को जान लेता है, वह ब्रह्म ही हो जाता है) की अतिष्वनि 
हम यूपी अ्रत्तार के शब्दा में मिलती हँ--प्रेम मे मैं और तू नहीं रहते। भहृ प्रम 
के आधार म लग हा जाता है । 
इसी प्रकार श सतरी का कथन है-- मैं ग्रौर तू मं काइ अतर नहां । एकता 
मे किसी प्रकार का अन्तर होता ही नही है । जिसके हृदय से द्वत निकल पया 
उत्तकी आत्मा से सहम व्रह्मास्मि की ध्यनि गूजने लगती है । परम तत्त्व से छूटे 
हुए मनी पियो के समान ही समी वियोग के सम्बंध में कहता है जो पुरुष अपने 
मूत्र तत्त्व से छूद गया है. उसको उससे पुनमिलन की चिता रहती है ।! 
ये एपोअ्तहू दय भ्राकायस्तस्मिज्यत॑ (यह जो हृदय के भीवर का अकाय 
हैँ वह (ब्रह्म) उत्ती मे साता है) का वत्त्वत ग्रहण कर लेने पर बाहर के उपासना 
विधान की आवश्यकता नहीं रही । पर अत थुद्धि के लिए दूत्तरी भतमुजी 
साधता-पद्धति का विकास होना सतिवाय हो गया। योग के सांधनात्मक 
रहस्यवाद ने सुफ्िया वी साथना पद्धति को विशेष रुप रखा दी है। तुरीबावल्या 
तक पहुचवे के पहुतर ग्रात्मा की अवस्थाएं समाधि तक पहुँचते के पृब साधना 
का आरोह त्रम आदि का जसा रहस्यात्मक विस्तार यांग मे हुआ है, उसी वा 


सूफियो ने स्वीकृति दी है। पर उनका व्यष्टिगत प्रेय हमारे तत्त्वदर्शन के 
समष्टिगत श्रेय का रूप नही पा सका। 
सूफ (सफेद ऊन) का वस्त्र पहलनेवाले इन फकीर रहस्यद्रष्टाओ्रो की स्थिति 
हुमारे मनीपियो से भिन्न रही । इन्हें बहुत विरोध का सामना करना पडा, जो 
इस्लाम धर्म का रूप देखते हुए स्वाभाविक भी था। 
वहाँ अनलहक' कहनेवाला धर्म का विरोधी वनकर उपस्थित होता है, पर 
यहाँ 'अह ब्रह्मास्मि' पुकारनेवाला तत्त्वदर्शी की पदवी पाता है, क्योकि हमारे 
यहाँ ब्रह्मरूप श्रेय वन जाना ही आत्मरूप प्रेय का चरम विकास है | 
इसके अतिरिक्त भारतीय रहस्यप्रवृत्ति लोक के निकट अपना इतना रहस्य 
खोल चुकी थी कि उसका द्रष्ठा असामाजिक प्राणी न माता जाकर सबका 
परम आत्मीय माना गया । सूफी सन्‍्तो की परिस्थितियों ने उन्हें लोक से दूर 
स्थिति देकर उनके प्रेम को अधिक ऐकान्तिक विकास पाने दिया, इसी से हमारे 
तत्वचिन्तक वाहर के विरोधो की चर्चा नही करते, पर सूफियों की रचनाओं में 
लोककठोरता का ब्योरा भी मिलता है । 
परन्तु इन्ही कारणो ने सूुफियो के काव्य को अधिक मर्मस्पशिता भी दे 
डाली । तत््वचिन्तन की विकसित प्रणाली न होने के कारण उन्होने परम तत्त्व 
की व्यापकता की अनुभूति और उसमे तादात्म्य की इच्छा को विशुद्ध भावभूमि 
पर ही स्थापित किया, अत उनके विरह-मिलन की साकेतिक अ्रभिव्यक्तियाँ 
अपनी अलौकिकता में भी लौकिक है । 
हिन्दी काव्य में रहस्यवाद वहाँ से आरम्भ होता है, जहाँ दोतो ओर के 
त्तत्वदर्शी एक असीम आकाश के नीचे ही चही, एक सीमित धरती पर भी साथ 
खड हो सके । श्रत दोनो ओर की विशेषताएँ मिलकर गगा-यमुना के सगम से 
बनी त्रिवेणी के समान एक तीसरी काव्यधारा को जन्म देती है। इस काव्य- 
धारा के पीछे ज्ञान के हिमालय की शत-शत तुपार-धवल उन्नत चोटियाँ है और 
आ्रागे भाव की हरीभरी प्रुष्पदुकूलिनी श्रसीम धरती । इसी से इसे मिरन्तर 
गतिमय नवीनता मिलती रह सकी। 
भारतीय रहस्यचिन्तन से एक विशेषता और है । उसके समर्थक हर वार 
क्रान्ति के स्व॒र मे बोलते रहे है। रूढिग्रस्त धर्म, एकरस कर्मकाण्ड और बद्धमूल 
अन्धविश्वास के प्रति वे कितने निर्मम है, जीवन के कल्याण के प्रति कितने 
कोमल हैं और विचारो में कितने मौलिक है, इसे उपनिपद्‌ काल की विचार- 
धाराएँ प्रमाणित कर सकेगी । जीवन से उनका कोई ऐसा समभौता सम्भव ही 
नही, जो सत्य पर आ्राश्चित न हो । 


११७ 


धम वी दुलघ्य प्राचीरें प्रोर कमकाण्ड की दुगम सीमाए पार कर मुक्त 
झ्राकाप मे गूजनेवासा रहस्यद्वप्टा का स्वर हम चौंका दता है-- 


यरिमनसर्वाणि भूतायात्त्वाभूदिजानत । 
ततत्र को मोह्‌ू क शोक एक्रवमनुपद्रयतत ॥ 
ईपावास्प उप ० 


(जो मनुष्य श्रात्मा का स्वभाव जानता है, जा सब भूता म उसवी ब्याप्ति 
का चान रसता है उस एक्त्व क द्रप्टा क विए अति वैसी सिन्नता वया |) 

बुद्धि के एसे सूक्ष्म स्तर पर भी तत्त्वटशक जीवन वी यथाथता नही भूलता 
भ्रत इसी उपनिपद्‌ म कुवच्नेवेहि कर्माश्य जिजीविप भ्रादि म॑ हम पाते 
दै--यहाँ कम करता हुभा जीने की इच्छा कर। ह भनुष्यत्व वा प्रभिमान 
रफ़नेवाल ! तेरे लिए भ्रय माय नही है नही है। 

रूढियाँ यटि अचल हैं तो रहस्यदगका के स्वर म शत शत तिभरों का 
प्रखर वेग है जीवन यदि विपम है तो उनकी हृष्टि मं अ्रनन्‍्त प्राकाशा का 
सामजस्म है भ्लोर धम यदि सकीण है तो उनके ग्रात्मवाद मं समीर का ब्यापक 
स्पश है । 

इसी स॑ प्रसिद्ध पश्चिमीय दाटा निक शापनहार (5०॥०9८०॥४४५८:) कहता 
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(ससार मे उपतिपदा के समान उपयोगी भौर उदात्त बनानेवाला प्रय 
स्वाध्याय नही । बे उत्कृष्ट चान के परिणाम हैं। भ्रागे या पीछे यही जनता वा 
धम होगा, यह निश्चित है ।) 

हिंदी के रहस्यवाद के झथ के साथ हम कबीर म ऐसे क्राशति-दृत के दशन 
होते हैं, जिसन जीवन के निम्नतम स्तर को ऊंचाई बना लिया श्रपनी भशिक्षा 
को भालोक में बदल दिया और भपने स्वर से वातावरण की जडता को शत शत 
स्पदना से भर दिया । 

कबीर तथा भ्रय रहस्यदर्शी सतो और सग्रुण भक्ता म॑ विशेष श्रतर है । 
सगुण उशवक यदि अश्चारात स्निग्ध अत्या फ़लानवाला वक्षत है, तो रहस्यद्रब्टा 
अपने पीछे भालोक प्रु ज की प्रज्ज्यलित लीक खीचने वाला उल्का पिण्ड | एक 


श्श्द 


की गति में निश्चल स्थिति से हमारा विर-परिचय है, अत: हम इच्छानुसार 
आँखे ऊपर उठाकर उसे देख भी सकते है और अनदेखा भी कर सकते हैं । 
परन्तु दूसरा हमारे दृष्टियय में ऐसे आकस्मिक वेग के साथ ब्ाता है कि 
उसकी ज्योतिर्मय स्थिति, पृथ्वी की आकर्पणशक्ति के समान ही हमारी हृष्टि 
को वलातू खींच लेती है । उसके विद्युत-वेग को देखने का प्रइन हमारी रुचि 
ओर सुविधा की अपेक्षा नही करता । सगुण गायक हमारे साथ-साथ जीवन 
की रागिनी सुनाता और पथ बताता हुआ चलता है । पर|रहस्य का अन्वेपक 
कही दूर अन्धकार में खड़ा होकर पुकारता है--चले आश्ो, थकना हार है, 
रुकना मृत्यु है। 

युगो के उपरान्त छायावाद के प्रतिनिधि कवियों ने भी इस विचारधारा 
का विद्य तस्पर्श अनुभव किया और यह न कहना अन्याय होगा कि उन्होंने उस 
परम्परा को अक्षुण्ण रकखा । श्रनेक ऋूर विरोध और विवेकशुन्य झ्ाघातों के 
उपरान्त भी उनमे कोई दीनता नहीं, जीवन से उनका कोई सस्ता समकीता 
नहीं और कल्याण के लिए उनके निकट कोई अदेय मूल्य नही । 

सम्भवत पारस को छूकर सोना न होना लोहे के हाथ में नही रहता-- 
भारतीय तत्त्वदर्शन ऐसा ही पारस रहा है । 


धम की दुलध्य प्राचीरें भौर कमकाण्ड की दुगम सोमाए पार कर मुक्त 
झाकाश मे गूजनेवाला रहस्थद्वप्टा का स्वर हम चौका देता है-- 


यस्मिन सर्वाणि भूतायात्मेवाभूद्विजानत । 
तंत्र को मोह के शोक एकत्वमनुपश्यत ॥ 
ईगावास्प उप ० 


(जो मनुष्य भरात्मा का स्वभाव जानता है जा सब भूता म उसवी ्याप्ति 
का चात रखता है, उस एक्त्व के व्रप्टा क लिए भ्रात्ति वेसी सिप्नता क्यों ') 

बुद्धि के एस सूक्ष्म स्तर पर भी तत्वत्यक जीवन की यथाथता नहीं भूलता 
अत इसी उपनिषद्‌ म कुवर्जेवेहि कर्मारि। जिजीविप ध्रांदि म हम पाते 
हं-+यहाँ कम करता हुआ जीने की इच्छा कर। हू मनुष्यत्व वा भ्रभिमान 
रखनेवाले ! तेरे लिए क्‍प्रय माग नहा है नही है । 

रूढियाँ यदि भ्रचल हैं तो रहस्यदशको क॑ स्वर में रात शत निभरो का 
प्रखर वेग है जीवन यदि विषम है तो उनवी हृष्टिम प्रनन्त ग्राकार का 
सामजस्य है और वम मदि सकी है, तो उनके प्रात्मवाद म॑ं समीर का व्यापक 
स्पश है । 

इसी स॑ प्रसिद्ध पश्चिमीय दाशनिक शोपेनहार (5०॥००८४॥७४०८०) बहता 
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(संसार म॑ उपनिपदा के समाच उपयोगी और उदात्त बनानेवाला भय 
स्वाध्याय नही । वे उत्कृष्ट चान के परिणाम हैं। श्रागे या पीछे यही जनता का 
धम होगा, यह निश्चित है ५) 

हिंदी के रहस्यवाद के श्रय के साथ हम कबीर में ऐसे भान्ति-दुत के दशन 
होते है, जिसने जीवन बे निम्नतम स्तर को ऊँचाई बना लिया भपनी प्रशिक्षा 
को झालीक म॑ वदल दिया और अपने स्वर से वातावरण वी जडता को शत शत 
स्प हनो से भर दिया । 

कबीर तथा भ्रय रहस्यदर्गी सतो और सग्रुण भक्तो मे विशेष श्र-्तर है । 
सगुण उपासक यदि प्रशान्त स्निग्च आभा फलानवाला नक्षत्र है, वो रहस्यद्वष्टा 
भ्रपन पीछे प्रालोक-पु ज की प्रज्ज्वलित लीक खीचने वाला उल्का पिण्ड | एक 


शरद 


की गति में निश्चल स्थिति से हमारा चिस्परिचय है, अतः हम इच्छानुसार 
आँखें ऊपर उठाकर उसे देख भी सकते हैं और अ्रनदेखा भी कर सकते हैं । 
परन्तु दूसरा हमारे दृष्टिपय में ऐसे आकस्मिक वेय के साथ आता है कि 
उसकी ज्योतिर्मय स्थिति, पृथ्वी की आकर्षणज्क्ति के समान ही हमारी द्ृत्ठि 
को वलात्‌ ख्ीच लेती है । उसके विद्युत-वेग को देखने का प्रव्न हमारी दचि 
और सुविधा की अपेक्षा नही करता । सम्रुण गायक हमारे साथ-साथ जीवन 
की रागिनी सुनाता और पथ बताता हझा चलता है । पर[रहस्य का अन्वेपक 
कही दूर अन्धकार में खड़ा होकर पुकारता है--चले आग, थकना हार हैं, 
हकना मृत्यु है। 

युगो के उपरान्त छावावाद के प्रतिनिधि कवियों ने भी इस विचारधारा 
का विद्य तस्प्णे अनुभव किया और यह न कहना अत्याय होगा कि उन्होंने उस 
प्रापरा को गअलुण्ण खखा | श्रनेक ऋूर विरोध श्रौर विवेकशुन्य आ्राघातों के 
उपरान्त नी उनमे कोई दीनता नहीं, जीवन से उनका कोई सस्ता समझौता 
नही और कल्याण के लिए उनके निकट कोई अदेय मूल्य नही । 





सम्भवत" पारत को छूकर सोना न होना लोहे के हाथ में नहीं रहता-- 
भारतीय तत्त्वदर्शन ऐसा ही पारस रहा है | 


घम वा दुसब्य प्राचीरें भौर क्मकाण्ड वो दुगम सीमाएँ पार कर मुक्त 
भ्रावाश मे गुजनवाला रहस्यद्रप्टां का स्वर हम घौंत्रा देता है--- 


परिमितन सर्वाधि भूतायात्मयाभूद्धिजानत | 
तथ्र को मोह के शोक एकस्वमनुपश्यत ॥ 
ईावास्‍्प उप० 


(जो मनुष्य ग्राध्मा का स्वभाव जानता है, जा सब भूता ये उसवी गाध्ति 
का पान रखता हे उस एकब क द्वप्दा क लिए आ्रात्ति वैसी सिन्नता क्या !) 

बुद्धि के एसे सूक्ष्म स्वर पर भी तत्वदराव जीवन की यथायता नही भूलता, 
अत्त इसी उपनिपद्‌ मे 'ु-उप्रेवहि वर्माशि जिजीविप झादि मे हम पते 
हं-+यहाँ बम वरता हुमा जीने की इच्छा वर। हु मनुप्यत्व का पतिमान 
रफनंबाते ! तेरे लिए भय माग नही है नही है । 

छूढ़ियाँ यदि भ्चस हैं तो रहस्यद"का क॑ स्वर मे शात शत निभरा बा 
प्रखर बेंग है जीवन सदि विषम है तो उनेवी हृष्टिम प्रतन्त प्रावार वा 
सामंजस्य है भौर धम यदि सकीश है, तो उनत भ्राप्मवाद मे समीर का व्यापक 
स्पश है ) 

इसी से प्रसिद्ध पश्विमीय दाशनिक गापेनहार ($०॥०फ७ाम४प८४) बहता 
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(ससार मे उपनिपदों के सम्रान उपयोगी भौर उदात्त बतानेवाला भय 
स्वाध्याय नहा । वे उत्हृष्ट ज्ञान के परिणाम हैं। भाये या पीछे यही जनता का 
धम होगा, यह निश्चित है |) 

हिंदी के रहस्यवाद क॑ अथ के साथ हम कवीर में ऐसे क्रातिलूत के दशन 
होते हैं, जिसने जीवन के निम्बतम स्तर को ऊँचाई बना लिया, भपनी भधविक्षा 
को घालोक में बदल दिया भ्ौर भपने स्वर से वात्तावरण वी जडता का शत-्धत 
स्पादनों से भर दिया । 

कबीर तथा अय रहस्यदर्गी सतो और संगुश नक्तो में विशेष प्रन्तर है 
सगुण उपायक यदि प्रयान्त स्निग्ध आना फलानेवाला नक्षत्र है, वो रहस्यद्रप्टा, 
अपने पीछे भालोक-धु ज॑ की भज्ज्वलित लीक खीचने वाला उत्का पिण्ड | एक 
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की गति में निश्वल स्थिति से हमारा चिर-परिचय है, अतः हम इच्छानुसार 
आँखें ऊपर उठाकर उसे देख भी सकते हैं और अनदेखा भी कर सकते हैं। 
परन्तु दूसरा हमारे हृष्टिपय में ऐसे आकस्मिक वेग के साथ आता है कि 
उसकी ज्योतिर्भय स्थिति, पृथ्वी की आकर्षशशक्ति के समान ही हमारी दृष्टि 
को बलातू खीच लेती है। उसके विद्युतू-वेग को देखने का प्रदव हमारी रचि 
और सुविधा की अ्रपेक्षा नही करता । सग्रुण गायक हमारे साथ-साथ जीवन 
की रागिनी सुनाता और पथ बताता हुआ चलता है । पर| रहस्य का अन्वेपक 
कही दूर अन्धकार मे खडा होकर पुकारता है--चले आओ, थकना हार है, 
रुकना मृत्यु है। 

युगो के उपरान्त छायावाद के प्रतिनिधि कवियों ने भी इस विचारधारा 
का विद्य तस्पर्ण श्रनुभव किया और यह तने कहना अन्याय होगा कि उन्होंने उस 
परम्परा को अक्षुण्ण रकखा । अनेक क्र विरोध और विवेकशुन्य आघातों के 
उपरान्त भी उनमे कोई दीनता नही, जीवन से उनका कोई सस्ता समभौता 
नहीं और कल्यारा के लिए उनके निकट कोई अदेय मुल्य नहीं ) 

सम्भवतः पारस को छूकर सोना न होना लोहे के हाथ में नहीं रहता-- 
भारतीय तत्त्वदर्शंद ऐसा ही पारस रहा 


गीति-काब्य 
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मनुष्य के सुख-दुख जिस प्रकार चिरत्तन हैं, उनकी अभियक्ति भी 
उतनी ही चिरतन रही है परन्तु यह कहना कठिन है कि उ्हूँ व्यक्त करने 
के साथनों में प्रथम कौन पा । 

सम्भव है जिस अ्कार प्रभात की सुनहली रश्मि छूकर घिडिया प्रानद 
में चहचहा छठतो है भौर मघ को घुमडता घिरता देखकर मयूर नाच उठता 
है उसी प्रकार मनुष्य ते भी पहले पहले भपने भावों का प्रकाशन ध्वनि भीर 
गति द्वारा हो किया हो। विशेष कर स्वर-सामजस्य म॑ बेधा हुआ गेय काय 
मनुष्य हुंदय के कितना निकट है, यह उदात्त भनुदातत स्वरों में बंधे वेदगीत 
सथा भ्रपनी मधुरता के कारण प्राशों में समा जातवाले प्राकृत-पदों के 
अधिकारी हम भसती भाँति समझ सके हैं । 

प्राचीन हि दी-साहित्य का भी भ्रविकाश ग्रेय है । तुलसी का इष्ठ के अ्रति 
विभीत आत्म निवेदन ग्रेय है क्वीर का बुद्धिगम्प तत्त्तनिदेशन संगीत की 
मधुरता में बसा हुआ है भर के कृष्णा-जीवन का विखरा इतिहास भो गीतमम 
है और भीरा की व्यवातक्ति प्रदावत्ती तो सारे शीत जयत्‌ की सड्रानी ही कही 
जाने योग्य है । 

सुख दुख के भावावरमयी अवस्था विश्येप का गिने चुने शद। मे स्वर 
साधना के उपयुक्त चित्रा कर देना ही गीत है । इसम कवि को सयम की 
परिधि म्बेध हुए जिस भावातिस्क की आवश्यकता होती है कह सहज आप्य 
नहीं, कारण हम प्राय भाव की झतिशयता से कला की सीमा लाॉँघ जाते हैं 
और उसके उपरान्त भाव के सस्कारमात्र मे ममस्पशिता का विथिल हो जाता 
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ग्रनिवार्य है। उदाहरणाथे--दु.खातिरेक की अ्रभिव्यवित श्रात्त ऋन्‍दन या 
हाहाकार द्वारा भी हों सकती है जिसमे सयम का निताब्त अ्रभाव है, उसकी 
अभिव्यक्ति नेत्रो के सजल हो जाने मे भी है जिसमे संयम की अधिकता के साथ 
आवेग के भी अपेक्षाकृत सयत हो जाने की सम्भावना रहती है, उसका प्रकाशन 
एक दीघे नि इवास में भी है जिसमे सयम की पूर्णेता भावातिरेक को पूर्णों नही 
रहने देती और उसका प्रकटीकरण नि.स्तव्धता द्वारा भी हो सकता है जो 
तिष्क्रिम वतन जाती है । 
वास्तव में गीत के कवि को आरात्तक्रन्दन के पीछे छिपे हुए भावातिरेक को, 
दीर्घ नि श्वास में छिपे हुए सयम से वाँधना होगा, तभी उसका गीत दूसरे के 
हुदय में उसी भाव का उद्रेक करने मे सफल हो सकेगा । 
गीत यदि दूसरे का इतिहास न कहकर वेयवितक सुख-दु ख ध्वनित कर 
सके, तो उसकी मासिकता विस्मय की वस्तु बन जाती है, इसमे सन्देह नहीं । 
मीरा के हृदय में बंठी हुई नारी और विरहिएी के लिए भावातिरेक सहज 
प्राप्प था, उसके वाह्य राजरानीपन और आन्तरिक साधना मे सयम के लिए 
पर्याप्त अवकाश था। इसके अ्रतिरिक्त वेदना भी आत्मानुभुत थी, अत 
'उसका-- हेली मैं तो प्रेम दिवाणी मेरा दरद न जाने कोय', सुनकर यदि हमारे 
हृदय का तार-तार, उसी ध्वनि को दोहराने लगता है, रोम-रोम उसकी बेदना 
का स्पर्श कर लेता है तो यह कोई श्रारचर्य की वात नही । 
सुर का सयम भावों की कोमलता और भाषा की मधुरता के उपयुक्त ही 
है, परन्तु कथा इतनी पराई है कि हम वहने की इच्छामात्र लेकर उसे सुन सकते 
है, बहते वही भ्रौर प्रात स्मरणीय गोस्वामी जी के विनय के पद तो झ्राकाश 
की मन्दाकिनी कहे जा सकते है, हमारी कभी गँदली कभी स्वच्छ वेगवती 
सरिता नहीं। मनुष्य की चिरन्तन अपूर्णाता का ध्यान कर उनके पूर्ण इष्ट के 
सम्मुख हमारा मस्तक श्रद्धा से, विनय से नत हो जाता है, परन्तु प्रायः हृदय 
कातर ऋन्‍दन नहीं कर उठता । इसके विपरीत कवीर के रहस्य भरे पद हमारे 
हृदय को स्पर्श कर सीधे बुद्धि से टकराते है। अधिकतर हममे उनके विचार 
व्वनित हो उठते है, भाव नही, जो गीत का लक्ष्य है । 
व्यक्तिप्रधान भावात्मक काव्य का वही अग अधिक से अधिक अ्न्तस्तल 
में समा जानेवाला, अनेक भूले सुख-दुखो की स्मृतियों मे प्रतिध्वनित हो उठने के 
उपयुक्त और जीवन के लिए कोमलतम स्पर्श के समान होगा, जिसमे कवि ने 
गतिमय गआत्मानुभूत भावातिरेक को सयत रूप में व्यक्त कर उसे अमर कर 
दिया हो या जिसे व्यक्त करते समय वह अपनी साधना द्वारा किसी बीते क्षण 
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की अनुभूति की उनरावत्ति करने मे सफ्ल हो सका हो । 

भावात्मक कविता के लिए सफ्ल श्रोर के किसी बीती अनुभूति" 
की उतनी ही तीब्र मानसिक उनरावत्ति हो सबके लिए सब सुलभ 
मानी जा 


हिंदी का्य का वेतमान नवीन डग भीतप्रधान ही कहा जायगा ॥ हमारा 
“यस्त और “यकितप्रधान जीवन हम फान्य के कसी पर अग की भोर दप्टि 
प्रात करने का अवकाश ही नही दना चाहता | प्राज हमारा हृदय ही हमार 
लिए सयार है। हम अपनी प्रत्येक साँस का इतिहास लिख" रखना हैं 


मूल्य पा लेते के लिए विकल हैं। सम्भव है यह उस उप वी प्रतिक्रिया हा 
जिसम कवि का प्रादश अपने वियय मे ऊुछ न कहकर सैसार धर का इतिहास 
कहना था द्वेदय की उपेक्षा कर थरीर को आदत करना था । 

इस युग के गीत) की एक्स्पता मे भी एसी विविधता है जो उह बहुत 
पा तक सुरक्षित रख सकेगी । इनम डघ गीत मलयसभीर के भाके के समान 
हम बाहर से स्पश्ष कर प्रतर तक सिहरा देते हैं. कुछ अपने देशन के बोफिल 
पत्र द्वारा हमारे जीवन को सब और से छू लेना चाहते हैं कुछ किसी अलदक्ष्य 
डाली पर छिपकर बढी हुई कोक्लि के समान हमारे हो किसी भूले स्वप्न की 
कथा कहते रहते हैं श्रौर ऊँछ मदर के पृतत बैप परम के समान हमारी दृष्टि को 

क्यि बिना नही 


अत्युत्‌ हर रगस्‍्नात होकर उन्नत चोटियो का “शगार कर आता है 
प्रौर हर भाके उड़ उडकर उस थि में भ्रपना स्पन्दन 
पहुँचाता है 

पराधारणत गीत वयक्तिक अनुमति पर इतना आजित है कि कथा-गीत 
श्रौर नीति पद पवदक्ीयता के लिए भावशृमि की 


उसकी कथा को वैज्ञानिक श्राविष्कारों की पद्धति मात्र समझता है, फलत गीर्ता 
की स्थिति कठिन से कठिनतर होती जा रही है । 

गेयता में ज्ञान का क्‍या स्थान है, यह भी प्रशइन है । बुद्धि के तक-क्रम से 
जिस ज्ञान की उपलब्धि हो सकती है, उसका भार गीत नही सँभाल सकता ; 
पर तक॑ से परे इन्द्रियों की सहायता के विना भी हमारी आत्मा श्रनायास ही 
जिस सत्य काज्ञान प्राप्त कर लेती हे, उसकी अभिव्यक्ति में गेय स्वर-सामजस्य 
का विशेष महत्त्व रहा है । वेद-गीतो के विश्वचिन्तन से सन्‍्तो के जीवन-दर्शन' 
तक फैली हुई हमारी गीत-परम्परा इस आत्मानुभूत ज्ञान की आभारी है । पर 
यह आत्मानुभूत ज्ञान आत्मा के सस्कार और व्यक्तिगत साधना पर इतना निर्भर 
है कि इसकी पूर्ण प्राप्ति और सफल अभिव्यक्ति सवके लिए सहज नहीं । इसी 
कारण वेदकालीन मनीपियो का आत्मानुभृत ज्ञान और उसकी सामजस्यपूर्स 
अभिव्यक्ति सव युगो में सम्भव त हो सकी । 

रहस्य-गीतो का मूलाधार भी आात्मानुभृत श्रखण्ड चेतन हे, पर वह साधक 
की मिलन-विरह की मार्मिक अनुभूतियों में इस प्रकार घुल-मिल सका कि उसकी 
अलौफिक स्थिति भी लोक-सामान्य हो गयी । भावों के अनन्त वैभव के साथ 
ज्ञान की अश्धवण्ड व्यापकता की स्थिति वसी ही है जंसी, कही रगीन, कही सिता- 
सित, कही सघन, कही हल्के, कही चाँदनीधौत और कही अश्लुस्नात बादलों से 
छाये श्राकाश की होती है । व्यक्ति श्रपनी हुष्टि को उस अनन्त रूपात्मकता के 
किसी भी खण्ड पर ठहरा कर आकाश पर भी ठहरा लेता है । भ्रत आनन्द 
और विपाद की मर्मानुभूति के साथ-साथ, उसे एक अव्यक्त और व्यापक चेतन 
का स्पर्श भी मिलता रहता है । पर ऐसे गीतो मे निर्भुण ज्ञान और सग्रण 
अनुभूति का जैसा सन्तुलन अपेक्षित है, वैसा अन्य गीतो में आवश्यक नही, क्यो कि 
आधार यदि बहुत प्रत्यक्ष हो उठे, तो बुद्धि उसे अपनी परिधि से बाहर न जाने 
देगी और भाव यदि भ्व्यक्त सूक्ष्म हो जावे, जो हृदय उसे अपनी सीमा में न 
रख सकेगा। रहस्य-गीतो मे आनन्द की अभिव्यक्ति के सहारे ही हम चित्‌ और 
सत्‌ तक पहुँचते हैं । 

सगुणोन्मुख गीतो में सत-चितु की रूप-प्रतिष्ठा के द्वारा ही श्रानन्द की 
अभिव्यक्ति सम्भव हो सकती है, इसी से कवि को बहुत अन्तर्मुख नही होना 
पडता । वह रूपाधार के परिचय द्वारा हृदय के मर्म तक पहुँचने का सहज मार्ग 
पा लेता है। समग्रुणगु-गायक अनेक रुग लेकर एक सीमित चित्रफलक को रगता 
है, अतः वह उस निर्गुण-गायक से भिन्न रहेगा, जिसके पास रग एक और चित्र- 
पट शून्य असीम है । एक की निपुणाता रगो के अभिनव चटकीलेपन पर निभेर 
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है भौर दूसरे वी रेसाओ दी चिर नवीन अत तता पर] भक्त यदि जीवनदर्शी 
है ती उसके गीत की सीमित लौक्क्ता से असीम अलोकिक्ता बसे ही बेंधा 
रहंगी, जसे दीप वी लो से भ्रालोक-मण्डल ओर यदि रहस्यरप्टा तमय आत्म 
निवेदक है, तो उसके गीत की भ्रलौकिक अतीयता से, सौकिक सीखाएँ वत्ते ही 
फूटती रहेगी जले अ्रनन्त समुद्र मं हिलोरें । 

वास्तव में सगुरा-गीत में जीवन की विस्तृत क्‍्थाप्मक्ता के लिए भी इतना 
स्थान है कि वह लाक-गीत के निकट झा जाता है। लोकन्गीत की सुलभ इति 
वत्तात्मफता का इसे कम भय है और उत्की भावों की झ्तिस्ाधारणता का 
खठका थी भ्रविक नही पर उसको सरल सवेदनोयता को सब सीमाग्रा तक 
उसकी पहुच रहती हू ( हमारी गीत-परम्परा विविधरूपी है, पर उसका वहां 
रूप पूछातम है जो भावभूमि का सच्चा स्प्य पा सकता है। जीत का चिसन्‍्तत 
विपय रागात्मिका वृत्ति से सम्ब व रसनवाली सुसदु खात्मक अनुभूति ही रहेगी । 
परतु अनुभूति मात्र गीत नहीं, क्योकि येयता तो अभियक्तिन्सापेक्ष हैं। 
सावारणत गीत व्यक्तिगत सीमा मे तीत्र सुखदु खात्मक भनुभूति का वह 
चादरुप है जा झपना ध्वमाप्मबता मे गेय है सके । 

पिछली ढुखरागरिती का वायुमण्डल और झाज की दु ख-क्या वा धरातल 
भी ध्यान हते योग्य है । बाह्य ससार वी कठार सीमाझा शोर अन्तजगत की 
असीमता की भनुभूति ने उस दु ख को एक अन्तमुखी स्थिति दे दो थी। ऐसा 
दुख प्राय जीवन के श्राल्तरिक सामजस्य का प्राप्ति वा लक्ष्य लकर चलता है। 
फ्लव उसकी सवेदनायता म॑ ग्रीत की बसी द्वी ममस्पशिता रहती है, शिसे 
कालिदास न 


रम्याणि वीक्ष्य भधुरांध्व निशम्प ण्दा 
नययुत्की भवति यत्सुखतोषपष जहु । 


झादि क द्वारा व्यक्त विया है भौर बसी ही व्यापक्त।! मिलती है शिकतकी 
आर अवभूति ने एका रस कया एवं निम्ितिभेदात कहकर मक़त किया है । 
एसा बदना का दूसरे के तिकट सवदतीय दवान क लिए श्रपत हृदय की म्रतल 
गहराई की पनुभुति झ्रावश्यक है. भौर उस व्यापकता दन व लिए जीवन भी 
एकता का नावन । 

प्राज क दुस का सम्बाध जावन के स्थूत घरातल की विपमता से रहता 
है प्रन समस्टि को भाषिक भाषार पर बाह्य सामजत्य दने का भाग्रह इसका 
विद्यपता है । इस परातल पर यह सदज नद्दी कि एक की भसुविधा की भनुभूति 
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दूसरे में वैसी ही प्रतिध्वनि उत्पन्न कर सके । जिन क्षणों में भोजन की इच्छा नही, 
उनमे एक व्यक्ति के लिये अन्य दु.ख, चिन्ता आदि की अनुभूति जैसी सहज है, 
वैसी भूख की व्यथा की नही । परन्तु उन्ही परिस्थितियों में यह अनुभूति तव 
स्वाभाविक हो जायगी, जब वह दूसरे वुभुक्षित से सच्चा तादात्म्य प्राप्त कर 
सके । आँखों से दूर बाहर गानेवाले की करुण रागिनी हममे प्रतिष्वनित होकर 
एक अव्यक्त वेदना जगा सकती है, परन्तु प्रत्यक्ष ठिठुरते हुए नग्न भिखारी का 
दु ख़ तव तक हमारा न हो सकेगा, जब तक हमारा उससे वास्तविक तादात्म्य 
न हो जावे । व्यावहारिक जीवन में भी हमारे भौतिक श्रभाव उन्ही को अधिक 
स्पर्श करते है, जो हमारे निकट होते है, जो दूरत्व के कारण ऐसे तादात्म्य 
की शक्ति नही रखते, उनके निकट हमारी पाथिव असुविधाओं का विशेष मूल्य 
नहीं । 

लक्ष्यत एक होने पर भी अन्तर्जगत्‌ के नियम को भौतिक जगत नहीं 
स्वीकार करता । उसमे हमे अपनी गहराई मे दूसरो को खोजना पडता है और 
इसमे दूसरो की अनेकता में अपने आपको खो देना । दूसरे की आँखे भर लाने 
के लिए हमे अपने आॉसुश्रो मे डूब जाने की आवश्यकता रहती है, परल्तु दूसरे 
के डबडवाये हुए नेत्रो की भापा समभने के लिए हमे अपने सुख की स्थिति को, 
दूसरे के दु ख में द्ववा देना होगा । जब एक व्यक्ति दूसरे के दु ख में अपने दुःख 
को मिलाकर बोलता हे, तव ।उसके कण्ठ मे दो का बल होगा, जब तीसरा, 
उन दोनो के दु ख में अपना दु ख मिलाकर बोलता है, तब उसके कण्ठ में तीन 
का वल होगा । और इसी क्रम से जो असख्य व्यक्तियों के दु ख में अपना दु ख 
खोकर बोलता है, उसके कण्ठ में असीम वल रहना अनिवार्य है । 

अच्तर्जगत््‌ मे यह व्यापकता गहराई का रूप लेकर व्यष्टि से समप्दि तक 
पहुँचती है । सफल गायक वही है, जिसके गीत में सामान्यता हो, अर्थात्‌ 
जिसकी भावतीजता में दूसरो को अपने सुख-दु ख की प्रतिध्वनि सुन पडे ओर 
यह तव स्वत सम्भव है, जब गायक अपने सुख-दुखो की गहराई मे ड्वकर या 
दूसरे के उल्लासविपाद से सच्चा तादात्म्य कर गाता है। 

भारतीय गीति-परम्परा आरम्भ में ही वहुत समृद्ध रही, अत उसकाः 
प्रभाव सव युगो के गीतो को विविधता देता रह सका। ऐसा गीति-साहित्य 
जिसने सुक्ष्म ज्ञान का असीम विस्तार, प्रकृति-रूपो की अनन्तता और भाव 
का वहुरगी जगत्‌ संभाला हो, आगत काव्य-युगो पर प्रभाव डाले विना नही 
रहता । 

तत्व की छाया और भाव की घरती पर विकास पाने के कारण यहाँ 


श्र 


बाशी या उहूत परिष्यता रुप भौर जावनया वित्या रपाहए मित्र सह! 
इसी में उ्तारण में एक बच को धूप मे म्प भौर स्यी में एव वम्पन को 
त्रूटि प्रवद्य है उत त भी । 


परावक्षा न सरस्वती याज वाजिनयता 


मही भ्रण सरस्वती अ्रचतमति रुतुना 
एग्येब १३ १०, १२ 


(हमारी बाखी पित्त तरतयाती प्रौर एवयमसा है । मह सरस्पती पान 
व महासायर तक पठुचाय में समद है ।) 

गहां परविध्ता पवित्र सूश्म रूप में चा+ को बद्या 78 या तर पदुगा।म 
संहायय हुए । गाव या चक्ति बाणी 7 प्रिया था उयातर' यहू हाज्य के चयन 
को, लय में तन्तरश टकर उनका 'यापकता भौर बढ़ा 'ता था। इसी य पूस 
सामगान जीवन-समुद्र पर, वय को पहुराता प्रा पाठ बने जाता है। ऋण 
का मनीपी याता दैे+- 

गति कश्ण सीमहि (हमर यरणीय ! मेंग्राव सा तुम्द बाँवता है) 
इतना हो नटा गीत गाय क प्रभु को था प्रिय है--- 


सेम व स्तोमया गरह्म पे” सबत सुतम 
गौटो न क्पित पिब। ऋ० १-१६ ५ 


(प्याता पौर भृंग जसे जलागाय से जल पत्ता हैं बस ही तुम मरे गीत 
में वमय हाकर तृप्ति या भनुभव 7 रो)) 

तत्व को सरल व्यास्या प्रइ्वति वी स्परात्ममता सौदय झौर शक्ति की 
सजाव साकारता, लौकिक जीवन वे प्राक्यक चित्र आदि इन गीता वा बहुत 
समृद्ध कर दते हैं। चितत के अधिक विकास ने गीत के स्थान मे पद्ध का 
प्रधानवा दी पर गत का तम लोक-जीवत को पेरकर विविब रूपास 
फलता रहा । 

वौउपम जीवन की विपमता से उत्पत है अत दुखनिवत्ति के श्रवेपका 
के समान बह भाव के प्रति अधिक निममर रहा, पर उसकी विशाल क्शशासिक्त 
पृथ्वी पर जो गीत के फूल खिले, व जीवन से सुरभित्त भौर दु ख क॑ नोहारकणा 
से बोकित है । क्यक्तिक विरागभरी यरगामाएँ और सौदय की कढण कयाएँ 
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“कहनेवाली थेरीगायाएँ, अपनी भाषा और भाव के कारण वेद गीत और 
काव्यगीतो के बीच की कडी जैसी लगती हे । 

विशेषत निवृत्तिप्रधान गाथाप्रों से वैराग्य-गीतो को बहुत प्रेरणा मिल 
सकी । इन बीतराग भिक्षुओं का विहग, वन, पर्वत आदि के प्रति प्रशान्त 
अनुराग वेदकालीन प्रकृति-प्रेम का सहोदर हे । 


सुनीला सुसिखा सुपेखुणा सचित्तपत्तच्छदना विह॒गसा, 
सुमब्जुधोसत्य निताभिगज्जिनो ते त रमिस्सन्ति वनम्हि झायित । 


बढ 


थे्‌रणथा---११३६ 

(जब तुम वन में ध्यानस्थ बेठे होगे तव गहरी नीली ग्रीवावाले सुन्दर शिखा- 
शोभी तथा झोभन चित्रित पलों से युक्त श्राकाशचारी विहंगम अपने सुमधुर 
कलरब द्वारा, घोपभरे मेघ का अभिननन्‍्दन करते हुए तुम्हे आनन्द देंगे ।) 


यदा बलाका सुचिपिण्डरच्छदा कालस्स मेघस्थ भयेन तज्जिता, 
प्लेहिति श्रालयमालयेसिनी तदा नदी श्रजकरणी रसेति म॑ । 
थेर० ३०७ 
(जब ऊपर (आकाश में) व्याम घनचटा से सभीत वगुलो की पाल अपने 
उज्ज्वल श्वेत पे फैलाकर आश्रय खोजती हुईं वसेरे की ओर उड चलती है, 


तब (नीचे उनका प्रतिविविम्व लेकर प्रवाहित) अ्रजकरणी नदी मेरे हृदय में 
प्रसन्नता भर देती हे ।) 


अ्ंगारिनो दानि दुमा भवदन्ते फलेसिनों छदने विप्पह्मय, 
ते अ्रच्चिमन्तो व पभासयन्ति ससमयो महावीर भगीरसान । 
वुसानि फुल्लानि सनोरसानि समन्ततों सब्बदिस पवन्ति, 
पत्त पहाय फलमाससाना कालो इतो पक्कमनाय चीर | 

थर० ९५२७-२८ 


(नयी कोपलो से अगारारुण वृक्षों ने फल की साथ से जीणंशीर् पल्‍लव- 
'प्रिधान त्याग दिया है। भ्रव वे लौ से युवत जैसे उद्भासित हो रहे हैं | हे वीर- 
श्रेष्ठ ! हे तथागत ! यह समय नूतन आजा से स्पन्दित है । 

.. द्रमाली फूलो के भार से लदी है, सव दिद्ञाएँ सौरभ से उच्छवसित हो उठी 
हू और फल को स्थान देने के लिए दल भरड रहे है। हे वीर ! यह हमारी यात्रा 
का मंगल मुहूर्त है । 
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बाण वा बहुत परिष्कृत रूप भ्ौर जीवन का तिद्चित स्प-दन मिलर सका ! 
दस से उच्चारण मे एक वरण वी पूल अक्षम्य और “नि मे एवं कम्पन की 
जूहि अनह्य हो उठती थी । 


प्रावका न सरस्यती वाज वाजिनवती 


महीं भ्रण सरस्वती प्रचेतमति कंतुना 
कगेद १३१० १२ 


(हमारी वारी पवित करनेबाली और एस्वस्यमतां है । यह सरस्वत्ती चात 
के महासागर तक पहुचान मे समय है ।) 

यही पवितता अधिय सूक्ष्म रुप में घद को ब्रह्म की सभा तक पहुचान मे 
सहायक हुई । गीत की यक्ति वाणी से ग्रधिक थी क्‍्यावि बहु चादा के चयन 
को लय मे सन्‍्तरण देकर उनकी व्यापक्ता और बढ दता वा । इसी से पूस 
सामयान जीवन-समुद्र पर, लय हा लह॑यता >झ्रा प्रात वन जाता है। ऋग्वेद 
कया मनाएी गाता है+-+ 

ग्रीमि वरुण सीमहि (हैं मेर वरणीय ! मैं गत स तुम्हे बाधता है) 
इतना ही नही भरीत य्रायक के प्रभु को भी प्रिय है-- 


सेम न स्तामया गह्म पेद सवन सुतम 
गौसे न तपित पिव। ऋ० १-१६ ५ 


(प्यासा गौर मृग जस जलागय से जल पीता है, बसे ही ठुम मर गात 
में तमय होवबर तृप्ति का अनुभव करो।) 

तत्व की सरल याख्या, प्रहति की स्पाव्मकता सो दय और शक्तिवी 
सजीव सावारता लौकिक जीवन के झआकपक चित्र भादि दब गीतों को बहुत 
समृद्ध वर देते हैं। चिन्तन के अधिक विकास न गीत क॑ स्थान में गद्य की 
प्रधानता दी पर ग्रोत का तम खाकनजीक्स को थेरकर विविध रूपोस 
फुलता रहा । 

वौ>घम जावतब की विपमता से उयन है शत दु खनियत्ति के भ्रवेपवा 
के समान वह भाव के प्रति अधिक निम्रम रहा पर उसकी विशाल करणापिक्त 
पृथ्वी पर जा गीत के फूल सित्र मे जीवत से सुरभित झौर दु ख वे तीह्यरवणा 
से बोकिल हैं। वयत्तिक विश नयी 4रगायाएं और सौ दय की करण कथाएं 
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कहनेवाली थेरीगाथाएँ, अपनी भाषा और भाव के कारण बेद गीत और 
काब्यगीतों के बीच की कडी जैसी लगती है | 

विश्ेपत निवृत्तिप्रधान गायाओं से वैराग्य-गीतो को वहुत प्रेरणा मिल 
सकी । इन वीतराग भिक्षुओं का विहृग, वन, पर्वत आदि के प्रति प्रशान्त 
अनुराग वेदकालीन प्रकृति-प्रेम का नहोदर हे । 


सुनीला सुसिखा सुवेखुछा सचित्तपत्तच्छदना विहृगमा, 
समञ्जघोसत्य निताभिगज्जिनो ते त रसिस्सन्ति वनम्हि झायिन । 
३९ ०, थेरणथा--१ १३६ 
(जब तुम वन मे ध्यानस्थ बैठे होगे तव गहरी नीली ग्रीवावाले सुन्दर शिखा- 
शोभी तथा शोभन चित्रित पखो से युक्त आकानचारी विहगम अपने सुमथुर 
कलरव द्वारा, घोपभरे मेघ का अभिननन्‍्दन करते हुए तुम्हे आनन्द देगे ) 


यदा बलाका सुचिपिण्डरच्छदा कालस्स मेघस्थ भयेन तज्जिता, 
पलेहिति श्रालयमालयेसिनी तदा नदी अ्जकरणो रसमेति मं ! 
थेर० ३०७ 
(जब ऊपर (आकाश में) इयाम घनघटा से सभीत वगुलो की पॉल अपने 
उज्ज्वल बवेत पख फंलाकर आश्रय खोजती हुई वसेरे की श्रोर उड चलती है, 


तव (नीचे उनका प्रतिविविम्व लेकर प्रवाहित) अ्रजकरणी नदी मेरे हृदय में 
प्रसन्नता भर देती है ।) 


अंगारिनो दानि दुमा भदन्ते फलेंसिनों छदने विप्पह्ाय, 
ते श्रच्चिमन्तो व पभासयन्ति समयो महावीर भगीरसानं । 
दुमानि फुल्लानि सनोरसानि समन्ततो सव्वदिसेः पर्वान्ति, 
पत्त' पहाय फलमाससाना कालो इतो पक्कषमनाय बोर । 


थेर० ५२७-२५ 


(नयी कोपलो से अंगारारुण वृक्षो ने फल की साथ से जीरण॑शीरं पलल्‍लव- 
परिधान त्याग दिया हे। भ्रव वे लौ से युक्त जैसे उदभासित हो रहे हैं । है वीर- 
श्रेष्ठ है तथागत ! यह समय नूतन आशा से स्पन्दित है । 

.. ब्ुमाली फूलों के भार से लदी हे, सव दिद्याएँ सौरभ से उच्छवसित हो उठी 
है और फल को स्थान देने के लिए दल फड रहे हैं। हे घीर ! यह्‌ हमारी यात्रा 
का मगल मुहतें है । 
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निश्षुणियाँ भी अपने मश्वर सौदयव का परिचय देव के लिए प्रकृति कौ 
आध्यम बनाती हैं-- 


कालका अमरवेष्णस्रदिसा बेल्लितग्या मम सुद्धजा भरहु, 
ते जराय सालवाक सदिसा सच्भवादि वचन प्रनझूझ्या। 
कॉननर्स्मि चनखण्डचरिणोीं कोछिला व मधुर मिकजित, 
त जराय सतित तहि तह सतन्यवादि वचन पश्नम्स्था। 

थेरीयाया २४५२-६१ 


(अ्मरावली के समान सुचिवक्श काल और घुघराल मेर अलकगुच्ध जरा 
के दारण झाज सन और वल्कल जस हो गये हैं । (परिउत्तन का चक्र इसी कम 
से घलता है ) सत्यवादी का यह वचन भिथ्या नहीं । 


बनसण्ड म॑ सच्चरण वरती हुई कोकिला की कुहुक के समात मधुर मर 
स्वर का संगात आ्राण जरा के वारण टूट हूटकर वसुरा हो रहा है। (घ्वस एध 
श्रम इसी प्रवार चलता है) सत्यवादी का यह क्यन भयभा नहीं । ) 


सस्वृत-काब्य मे फ्ीच की यथा से कस्णाद आषि गा नही उठा, जीवन के 
तार सभालनें लगा और इस प्रकार कुछ समय तेक रगिती मुद रहकर तारा 
वो भार सुवती रही । पर का य का राग जब मौन हो जाता है तब लोक उस 
लग्र को सभाल छेता है स्सी स गीत का स्थिति भ्रनिश्चित नहां हो सकती । 
मस्टत नाठको और प्राइ्डत का यो भ जो गीत हैं वे तत्वालीन लौक गीत ही 
कह जायगे । यह प्राइल-गीव ठोक की आया और सरल मथुर टादावली व 
द्वारा प्रकृति भ्रौर जीवन के बडे सहज सुदर थितर अक्ति कर सके हैं । 


भाव वी माभिक्ता तथा प्रभिव्यक्ति की घरव गाली को दब्टिसे हिंदी 
गीतिकाय प्राइव-गीवो का बहुत आभारी है-- 


एकक्क्क्मपरिक्सरापहा/र समूहे कुरद्भामिहुसम्सि / 
चाहेशा मण्णू विप्नलन्तवाह घोशध घर मृककम ॥ 
गाया सल्लशतो ७ १ 


( मृय-मूगी 4 जाड में स जय य्त्वर दूसरे को गण से बचाने के विए 
लक्ष्य के सामव भाने लगा तब कस्याद्र याय न ग्रसुआ से घुत्ता धनुप रखे 
ह्या ॥) 


(८ 


सरपवणरअगलत्यिश्न गिरि ऊडावडणभिण्णदेहस्स ४ 
घुवकाधुवकईजीमं व विज्जुश्रा कालमेहरुस ॥! 
गाया० ६-५३ 


(जव प्रच॒ण्ड पवन ने उसे गला पकडकर पर्वतशिखर से नीचे फेक दिया, 
तब छिल्त-भिन्‍न शरीरवाले काले भेघ के भीतर विद्युत प्राण के समान धुकधुका 
उठी । ) 


उश्न शिच्चलणिप्पन्दा भिसिणीपत्तस्मि रेहइ बलाश्ना । 
णिम्मल सरणगझ्र भाश्रण परिद्धिठशा सख-सुत्ति व्व॥ 
गायथा० १-५ हि 
(देखो कमल के पत्र पर वलाका ( वकी ) कैसी निशचल नि.स्पन्द बैठी 
है । वह तो निर्मेल मरकत के पात्र मे रक्खी हुई शखशुक्ति जैसी लगती है ।) 
इस प्रकार के, कही करुण, कही सजीव और कही सुन्दर चित्रों की सरल 
मामिकता ने हमारे लोक-गीतो पर ही नही, पद-साहित्य पर भी अपनी छाया 
डाली है ॥ 
हिन्दी गीति-काव्य में भारतीय गीति-परम्परा की मुल-अ्रवृत्तियों का झा 
जाना स्वाभाविक ही था। तत्व-चिन्तन श्रौर उससे उत्पन्न रहस्यानुभूति, प्रकृति 
ओर मनुष्य का सौन्दर्य-दर्शन, स्वानुभूत सुख-दु खो की चित्रमय अभिव्यक्ति 
आदि ने इन गीतो को विविधता भी दी है और व्यापकता भी । 
कवीर के निर्मुण-गीतो ने ज्ञान को फिर गेयता देने का प्रयास किया है । 
मैं ते ते मैं ए है नाही। आप झघट सकल घट मॉही ।/ जैसे पदो मे वेदान्त 
मुखरित हो उठा है और-- 
गगन-मेँडल रवि ससि दोइ तारा। उलटी कूची लागि किवारा ! आदि 
चित्रों में साधवात्मक योग की रूप-रेखाएँ श्रकित है । 
रूपक-पद्धति के सहारे जीवन-रहस्यो का उद्घाटन भी हमारे तत्त्व-चिन्तद 
में बहुत विकसित रूप पा चुका था। 


कबीर की 


पाँच सखी सिलि क्वोन्ह रसोई एक ते एक सयानी, 
दूनो थार वरावर परसे जेवे भुत्ति अ्ररु ज्ञानी ॥ 


आदि पक्तियो मे व्यक्त रूपक-पद्धति का इतिहास कितना पुराना है, यह 
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तब प्रकट होता है जेब हम उह अथपन के निम्व रूपक के साथ रखकर 
देखते हैं-- 


ताजमेक युवती विरूपे प्रस्याकाम बयत पण्मयूजम ! 
आयात तूल्तिरति घतते भ्रया नापवल्‍्जाते न गमातो श्र तम्‌ ॥ 


(दो गौर श्याम युवतियाँ (उपा रात्रि) क्रम से वारवार झा जाकर छ 
खूटीवाले (ऋतुप्नोवाल) जाल को (विश्वरूप को) बुनती हैं। एक सूमी को 
(किरणो को) फलाती है दूसरी गराठती (अपने मे समंट लेतो) है, वे कभी 
विश्वाम नही करती पर तो भी काय की समाप्ति तक नही पहुच माती ।) 

निगुण उपासक वत्त्वद्रष्टा ही नहीं तत्व रूप का भ्रनुरागी भी है प्रत 
उसका मिलन विरह समस्त विश्व का उल्लास विषाद बन जाता है। प्रहृति 
वहां एक परम तत्व की अभिव्यक्ति है। भ्रत उसके सोदय मे सौरभ जता 
स्पण है जो प्रत्यक का होजर नी किसी एक का नही बन सकता झौर भाव में 
आलोक जता रग है जो किसी वस्तु पर पडकर उससे भिन्न नही रहता । 

निगुंश गायक अपने सुख दु खो की अनुभूति को विस्तार देकर सामाय 
बनाता है श्र सग्रुण-गायक अपने सुख-दु खा को गहराई दकर उह सबका 
बनाता है । एक चान के लिए हृदयवादी है दूसरा भाव के जिए रूपवादी । 
सगुरा-गीती वा आधार सौटय भौर यक्ति की पूणतम प्रभियक्ति हाने 
के वारण प्रदृति शौर जीपन का दंदे बिंदु बन गया है अत भा्यों बी 
शबलंता और रूपा की विविधता उसे घेरकर ही सफल हो सकती है । पस्दृत 
आब्यी के समान ही इन चित्र भर भाव गीतो म श्रकृति विविध हपी है। 
कही वह अपनी स्वतत्र रूपरेखा मे यथाय है कहां ृदय के हर स्वर में स्वर 
मिलाने वाली रहस्यमयी स्पिन है कही महुप्य के स्वाबुश्त सुस दु सी की 
मात्रा बताने का साधन है और कहां श्राशाध्य क सों दय शक्ति भादि की 
चछाया है। 
बरसत मेघवत घरनोी पर। 
घपला चमकि घमव्रि चक्चोपति करति सबद श्राप 
भाधाधुघ प्रवनवतक घन करत क्रित उत्पात ॥ 
नन्सूर 

उपयुक्त यौत मे मघ वी चित्रमयत्ता यथाव है पर जय घटा देखकर पिरह 

स्यतथित मारा पुकार उठती है- 
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मतवारों बादल आयो रे, 
मेरे पी को सेंदेगो नहिं लायो रे। 


तब हमे बादल की वही सजीव पर रहस्यमयी साकारता मिलती है, जो 
मेघदूत के मेघ में यक्ष ने पाई थी | 'निसिदित वरसत नयन हमारे' मे वर्षा, 
रूदन की चित्रमय व्याख्या वनकर उपस्थित होती है और आजु-घन श्याम की 
अनुहारि' जैसी पक्तियों मे मेष कृष्ण की छाया से उद्भासित हो कृष्ण जैसा 
बन गया हे । स्वानुभूति-प्रधान इन गीतो ने हृदयगत मर्म को चित्रमयता भर 
वाद्य प्रकृति-झपों को व्यापकता दी है । 

इनकी स्वरलहरी हमारे जीवन के विस्तार और गहराई में कितने स्थायी 
रूप से वस गयी है, इसका परिचय काव्य-गीत और लोकगीत दोनो देते है । 

भारतेन्दु-युग हमारे साहित्य का ऐसा वर्पाकाल है, जिसमे सभी प्रवृत्तियाँ 
अकुरित हो उठी है, अत गीत भी किसी भूली रागिनी के समान मिल जाते 
है तो आइ्चार्य नही । ये गीत स्वतन्त्र अस्तित्व न रखकर गद्य-रचनाओं के बीच 
में आये है, इसलिए विपय, भाव आदि की दृष्टि से इनका कुछ बँवा हुआ होना 
स्वाभाविक है, पर इनमे कुछ प्रव॒त्तियाँ ऐसी मिलेगी जो अतीत और वतंमान 
गीति-मुक्तको को जोडने मे समर्थ है। प्रकृति के सहज चित्र, यथार्थ की गाथा, 
राष्ट्रीय उद्वोधन, और सामाजिक धामिक विकृतियो के प्रति व्यग, भारतेन्दु 
के गीतो को विविधता देते है । 

भई आाधि राति वन सनसनात, 
पथ पछी कोड श्रावत्त न जात, 
जग प्रकृति भईं जनु थिर लखात, 
पातहु नहि पावत तसन हलन। 


उपयुक्त पक्तियों मे रात की रेखाओं में नि स्तव्धता का रग है; पर जहाँ कवि 


ने प्रकृति के सम्बन्ध मे परम्परा का अनुसरण मात्र करना चाहा, वहाँ वह 
सजीव स्पन्दत खो गया-सा जान पडता है--- 


श्रहो कुज्ज बन लता विरुष तन पुछत तोसो, 
तुम्र देखें कहुँ श्याम मनोहर कहहु न मोसो ! 


भाव-गीतो में सगुण-निर्मुण गीतो की इली ही नही, कल्पना का भी प्रभाव 
ग 
द३्‌ 
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सरस की पीर न जानत फोय। 


ननन में पुत्रों फरि राखों पलकन श्रोटि वृराय, 
हिंपरे में मनहू फे प्नतर फसे ले लुकाय । 


तत्कालीन जीवन झौर समाज को विपमता की अनुभूति झौर प्राचीन समृद्धि 
के सान न॑ यगमय यथाव चित्रा श्लौर विपादभर राष्ट्र गीता वो प्रेरणा 
दी है-- 
घन गरज़ जल घरस इन पर विपति पर क्षिन पश्ाह 
ये बजमारे तमिक न चौंकत ऐसी जडता छाई । 


भारत जननी जिय कया उदास, 
बठी इकली फोउ नाहि पास । 
किन देखहु यह खतुपति भप्रकास 
फूली सरतों वन करि उजास। 
पृथ्वी की मातृरुप मं कल्पना हमारे वहुत पुराने सस्करार से सम्ब व रखती 
हूं। श्रथव का पृथ्वीगीत चिनमय और यथाभ होने के साथ-साथ मातृवादना 
भी हैं-- 


गरिरयस्ते पवता हिमव तोरण्य ते पथ्िविस्योनमस्तु । 


पबस्प माता भूमि पुत्रों ग्रह पिया | 


(ये तेरे पवत और तुपार स आ्राच्छादित तुग शिखर थे तेरे वतन हमारे 
लिए सुखकर हो । हे मातृ भू ! तू मुझे पवित्र कर मैं पृथिदी का पुत्र हू।) 

खडी बोली के श्रारम्भ मे जीवन प्रकृति नीति राष्ट्र आदि पर प्राश्रित 
मुक्तक लिखे गये परतु उनमे ग्रेयता के लिए स्थान कम था । वास्तव में गीत 
सरल मधुर परिचित और प्रयांग से मेंजी हुई श्दावली से आकार और भाव 
तीव्रता से आत्मा चाहता है और किसी भाषा क॑ आदियुग मे गीत के रूप भौर 
प्राण को सामझस्य पू् स्थिति न मिलने के कारण उसका विकास कठिन हो 
जाता है गीत अपनी घरती और आक्ाश्य से इस प्रकार वधा है कि कुशल से 
कुटाल ग्रायक भी विदेशी नापा म गा नही पाता । 


चुन 


खडी बोली के गीत हमे प्रवन्ध-काव्यो मे तव प्राप्त हुए, जब उससे हमारा 
'दय परिचित हो चुका था, भाषा मेज चुकी थी श्र भाव शब्द पर तुल चुका 
त। शुद्ध सस्क्ृत शब्दावली और उसके वर्वृत्त अपनाने वाले कवियों पर 
स्कृत-काव्यों का प्रभाव होना अनिवाय ही था। रीतियुग के चमत्कार से 
_हानुभूति न रखने के कारण इन कवियों ने सस्क्ृत काव्यों की वह शैली 
प्रपत्तायी जिसमे प्रकृति की रेखाएँ स्पष्ट, सरल म्रौर जीवन के रग जाने-पहुचाने 
ते लगते हैं। 'साकेत' मे चित्रकूट की वनवासिनी सीता 


किसलय-कर स्वागत हेतु हिला करते है । 
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तृण तृण पर मुक्ता-भार भिला करते हैं। 


गाकर प्रकृति का जो शब्दचित्र उपस्थित करती है, उसकी रेखा रेखा हमारी 
जानी-बूफी है | इसी प्रकार विरहिएणी उभिला-- 


न जा श्रधीर धूल में, 
वुगम्बु आ वुकल में! 


तुम्हारे हँसने मे है फूल हमारे रोने में मोती ! 


आदि में अपनी व्यथा को जो ध्वनिमय साकारता देती है, उससे भी हमारा 
पुरातन परिचय है । यशोधरा के मर्म-गीत ही नही, कवि के रहस्य-गीत भी सरल 
आब्दावली और परिचित भावो के कारण इतने ही निकट जान पडते है। इनमे 
तीज भावा-वेग नही, जीवन का स्वाभाविक उच्छुवास है, जो कभी-कभी अ्रति- 
प्रिवय से साधारण वन जाता है । 

छायावाद व्यथा का सबेरा है, भ्रतः उसके प्रभाती गीतो की सुनहली आभा 
'पर आसुझ्ो की नमी है | स्वानुभूति को प्रधानता देनेवाले इन सुख-दुःख भरे 
गीतो के पीछे भी इतिहास है। जीवन व्यस्त तो वहुत था, पर उसके कर्माडम्बर 
में सुजन का कोई क्रम न मिलता था । समाज-संस्कृति सम्बन्धी आद्शों और 
विश्वासो को एक पग में नापने के लिए, जिज्ञासा वामन से विराद हुई जा रही 
थी | बहुत दिनो से शरीर का शासन सहते-सहते हृदय विद्रोही हो उठा था । 
नवीन सम्यता हमे प्रकृति से इतनी दूर ले आयी थी कि पुराना रूप-दर्शन जनित 
सस्कार खोई वस्तु की स्मृति के समान बार-बार कसक उठता था । राष्ट्रीयता 
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की चचा और समय की आवश्यकता ने हम पिछठा इतिहास देखन के निए 
अवसर दे दिया था । भारतेदु घुग की विपादभरी घ्वति-- 

“अब तजहु वीरवर भारत वी सब भ्रासा' ने प्सख्य प्रतिस्वनियाँ जगावर 
हमे प्रीतम बार अपने जीवत की यूद्म भौर यापक शक्ति की परीक्षा करने के 
लिए विवश्ञ कर दिया था । 

ब्रानद से मनुष्य जब चचल हाता है, तद भी गाता है झोर व्यया से जब 
दृत्य भारी हो जाता है, तब भी गाता है, फ्याकि एक उसके हुये को बाहर 
फ़लाकर जीवत को सन्तुलन देता है झोर दुसरा उसकी नि स्तब्धता में सदन 
को लहर पर लहर उठाकर जीवन को ग्तिरद्ध हामे से बचाता है। 

गत महायुद्ध की तमसा के विपाद भरे प्रभात मे दधिर से गीली धरती भर 
फ़्रता से सुखा निरभ भ्रावाश देखकर कवि वे हृदय म॑ प्र*व उठना स्वाभाविक 
ही गया--जीवन क्या विपम सण्डो का समूह सात्र है जिसमे एक खण्ड दूसरे के 
विरीध में हो स्थिति खरागा २? हृदय बया मासन यत्र मात्र हे जिसमे परस्पर 
पीड़ा पहुंचान के साधना का हो आविष्कार होता रहेया ? प्रकृति कया लौहागार 
सात है, जिसमे एक दूसरे को क्षत विक्षत करने के लिए प्रमोध भस्त्र शस्त्र ही 
गढे जायेंगे ? 

भारतीय कवि को उसके सब प्रसव! का उत्त र जीवन वी उसी प्खण्डता स 
मिला जिसकी छाया मे लघु-गुरु कोमल-क्ठोर, कुरूप-सुदर सब सापेक्ष वन 
जाते हैं । 

जीवन को जीवन से मिलाने के लिए तथा जीवन को अक्ृति से एक करने 
के लिए उसने वही सर्वात्मक हृदयवाद स्वीकार क्या जो सबकी मुक्ति में उसे 
मुक्त कर सकता था । जीवन की विविघरूप एकता क॑ सम्बंध में छायायुग के 
प्रतिनिधि गायक के स्वर भिन्न पर राग एक है-- 


झपने सुख दुख से प्रुलकित, 
यह मूत्त विश्व सचराचर 
घ्रिति का विराद वपु मगल 
महू सत्य सतत चिर छु चर! 
>+प्रताद 
जिस स्वर से भरे नवल् नोरद 
हुए प्राण पावन या हुश्ला हृदय भरी गदुयव्‌ 
जिस स्वर दर्षा ने भर दिये सरित-सर-प्तायर 
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मेरी यह धरा हुई घन्य भरा नीलाम्बर 
वह स्व॒र शर्मद उनके कण्ठों में गा दो! 
-+निराला 


एक ही तो श्रसीस॒ उल्लास 
विश्व में पाता विविधाभास, 
तरल जलतनिधि में हरित-विलास 
शानन्‍्त अ्रम्वर में नील विकास ; 
--पन्‍्त 


जीवन में सामजस्य को खोजनेवाले कवि ने बाह्य विभिन्नता से अधिक 
अन्तरतम की एकता को महत्व दिया और आधुनिक युग के मनुष्य-निर्भित 
आइचर्यो के स्थान में प्रकृति की रहस्यमय स्वाभाविकता को स्वीकार किया । 
तत्वगत एकता और सौन्दर्यगत विविधता ने एक ओर रहस्यगीतो के निराकार 
को अनन्त रूप दिये और दूसरी ओर प्रकृति-गीतो के सौन्दर्य को भाव के 
निरन्तर श्वासोच्छुवास में विस्तार दिया। 

सगीत के पखो पर चलनेवाले हृदयवाद की छाया मे गीत विविधरूपी हो 
उठे । स्वानुभूत सुख-दु खो के भाव-गीत, लौकिक मिलन-विरह, आ्राशा-निराशा 
पर आधित जीवन-गीत, सौन्दर्य को सजीवता देनेवाले चित्रगीत, सवकी 
उपस्थिति सहज हो गयी । 

पर इस भावगत स्वंवाद में इतिवृत्तात्मक यथार्थ की स्थिति कुछ कठिन 
हो जाती है. । छायावाद की रूप-समष्टि मे प्रकृति और जीवन की रेखाएँ उलभ- 
कर सूक्ष्म तथा रग घुल-मिलकर रहस्यमय हो उठते है । इसके विपरीत इतिवृत्त 
को कठिन रेखाओ और निश्चित रगों की आवश्यकता रहती है, क्योकि वह 
केवल उसी वस्तु को देखता है, जिसका उसे चित्र देना है--आसपास की रूप- 
समष्टि के प्रति उसे कोई आकर्षण नही । 

इसके अतिरिक्त गीत स्वय एक भावावेश है और भावावेश मे वस्तुएँ कुछ 
अतिशयोक्ति के साथ देखी जाती है। साथ ही गायक अपने सुख-दु खो को 
अधिक से अधिक व्यापकता देने की इच्छा रखता है, अन्यथा गाने की 
आवश्यकता ही न रहे । 

इस प्रकार प्रत्येक गीत भाव की गहराई और अनुभूति की सामान्यता से 
बँधा रहेगा । मिट्टी से ऊपर तक भरे पात्र मे जैसे रजकण ही अपने भीतर 
पानी के लिए जगह बना देते है, वैसे ही यथार्थ के लिए भाव में ऐसी 
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स्वाभाविक स्थिति चाहिए जो भाव ही से मित्र सके | इससे अधिक इतिवृत्त 
गीत में नही समा पाता । 
छायाबाद के गीता का यवाव कभी भाव वा छाया म चलता है और कभी 
दश्धनात्मक आत्मवाध की । 
भाव की छामा मनुप्य झौर प्रश्दति दोनो वो यथाघ र॑साप्रा को एक 
रहस्यमयता दे देती है-- 
सफक्ष ये फ्राले काले बादल, 
मोल पिथु में छुतें फ्मल दल! 
--निराला 
में मेघ रूप की जिस अत त समप्टि कू साथ है-- 
गहरे पुथले धुल सॉवले 
मेघों से मेरे भरें नयत , 
परत 
में मनुष्य भी उसी समप्टि में स्थिति रखता हैं ! 
जीवन का तत्वगत भावत बाह्य भ्रनक्ता पार कर अन्तर वी एकता पद 
आधशित रहेगा, भ्रत “- 
चेतन समूद्र में जीवन 
लहरो सा बिखर पडा है । 
>- प्रसाद 
मण्मय दीपों मे दीएत हम 
चाउवत प्रकाश को शिक्षा सुपम । 
जपत 


जैसी ग्रनुभूतिया भ यथाय दी रखाएँ घुल मित्र जाता हैं ! 
इतना ही चही-- 
पीठ पेट दोनों मिलकर हैं एक 
चल रहा लक्कुटिया टक । 


जसी पक्तिया म॑ भिखायी की, जा यवाय र॑खाएँ हैं उनका कठोर ब बन 
नी झात्मवोव की भन्त फल्गु को बाहर फूट निकलने से नहीं राक पाता, इसा 
से ऐसे मथाय चित्र के अन्त म कवि वह उठता है--- 


श्क्द 


ठहरो अ्रहो मेरे हृदय में है श्रमृत में सींच दूंगा। 
+निराला 
राष्ट्रगीतो मे भी एक प्रकार की रहस्यमयता का आ जाना स्वाभाविक हो 
जया । भारतेन्दु-युग ने इस देश को सामाजिक और राजनैतिक विकृतियो के 
चीच में देखा, श्रत 'सव भाँति दैव प्रतिकूल होइ एहि नासा” कहना स्वाभाविक 
हो गया । खडी वोली के वतालिको ने-उसे प्राकृतिक समृद्धि के बीच में प्रतिष्ठित 
कर सुर्य॑चन्द्र युग मुकुट मेखला रत्नाकर है” कहकर मूत्तिमत्ता दी। छायावाद 
त्ते इस सौन्दर्य मे सूक्ष्म स्पन्दत की अनुभूति प्राप्त की-- 
श्ररश यह सधुमय देश. हमारा [| 
बर साती श्ाँखों के बादल बनते जहाँ भरे करुण्ता-जल, 
लहर ढकरातों श्रन्‍न्‍्त की, पाकर कूल किनारा | 
-प्रसाद 
भारतेन्दु-युग के-- “चलहु वीर उठि तुरत सब जयध्वजहि उडाशो” आदि 
अभियान-गीतो में राष्ट्रीय जय-पराजय-गान के जो अकुर हैं, वे उत्तरोत्तर 
विकसित होते गये-- 
हिमाद्वि तुम श्ूग से, 
प्रब॒ुद्ध शुद्ध भारती, 
स्वयंप्रभा समुज्ज्वला, 
स्वतन्त्रता पुकारती । 
-प्रसाद 


आदि अ्प्ियान-गीत सस्कृत के वर्णवृत्तो से रूप और अपने युग की रहस्यमयता 


से स्पन्दन पाते है । राष्ट्रगीतो मे वही निर्धूम करुण दीप्ति है, जो मोम-दीपो 
में मिलेगी । 


पुरातन गौरव की ओर प्राय सभी कवियों का ध्यान आकपित हा; 


क्योकि बिना पिछले सास्क्ृतिक मुल्यो के ज्ञान के मनुष्य नये मूल्य निश्चित करने 
में असमर्थ रहता है 


जगे हम लगे जगाने विदव 
लोक में फैला फिर शआालोक, 

व्योम-तम-पुन्च हुश्ला तब नाश 
झखिल ससृति हो उठी श्रशोक । 
“-प्रसाद 
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भूतियों का दियःत सबिननाल 
ज्याति-चुम्घित जमती का भात्त ? 
+-पन्‍्त 
मन के गगम के 
अभधिलाप धन उस समय 
जानते थे धपण ही 
उदयीरख वस्ध नहीं । 
“-विराला 


इस प्रवत्ति नें इन ऋदिया को एक ऐसी सास्द्व तिक पृष्ठभूमि दी जिस पर 
उनके निराया के गीत भा आज्ञा से आलाकाज्ज्वल हो उठे भ्रौर यवितिगत सुस- 
दुख भी विशाल हाकर उपस्थित हो सके । 

काय पाता के साथ साथ समानात्तर पर चलनेवाली लाकन्गीतो वी 
परम्परा भी उपेक्षा क बांग्प तहां क्योंकि वह साहित्य की मूल प्रवत्तिमो को 
सुरशित रखती श्रा रही है । प्राय' जब प्रब॒धो के शखनाद में गीत का मघुर 
स्वर मूक हो जाता है तब उसकी प्रतिध्वनि जोक हृदय के तारा में गूजती 
रहता हैं । इसी प्रकार गीत को रागिनों जब काय को कथा-्साहित्य की ओर 
से वीतराग बना तेती है तब वे कराए सरल झास्यान भौर किवदन्तियों के रूप 
में लाककायो में कही सुनी जाती हैं। जब आधुनिक जीवन की हृभिम 
चकाघोध मे प्रकृति पर दष्टि रखता कठिन हां जाता है, तव लांक भर प्राम मे 
वह जीवन के पाइव मे खडी रहती है । जब बदली परिस्थितियों मे रण-कक्सा 
खुल चुबते हैं बंसरिया बाने उत्तर चुकत॑ हैं. तब लोकगीत वाररस का पुनजम 
देने रहते हैं । 

इस प्रकार ने जाते क्तिनी का ब-समद्धि हम सलाक-गीत लोटाते रहे हैं! 
इन गीता के गायक जीवन के म्धिक समीप और प्रकृति की विस्तृत स्पन्दित 
छाया म॑ विकास पाते हैं भ्रत उनके गीता मे भारतांम काय-गीर्तां वी मूल- 
प्रवृत्तियों कार भ्रभाव नहा है । इन गीता के सम्बध मे हमारी घारणा बन गयी 
है वि' वे कंवल इतिवत्तात्मक जीवनवित हैँ परन्तु उनका थोडा परिचय नी 
इसे श्रान्त प्रमाणित कर सकेगा । 

जत गीत के पद्य दान पर भी प्रत्यक तुरब दो गीत नही कही जायगी इसी 
प्रदार लाक-जीवन के सर ब्यारे ग्रयवा नही प्रा सकते । इसका सबसे भव्य 
प्रमाण हम प्राम्य जावन मे मिलया, जहाँ लाक का साथ चान-कोप कण्ठ ही में 
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रहता है । पशु सम्बन्धी ज्ञान, खेती सम्बन्धी विज्ञान, जीवन की अन्य स्थूल-सू कम 
समस्याओं के समाधान, सव पद्म की रूपरेखा में बँधकर पीढ़ियो तक चलते 
रहते है । पर गेयता का महत्त्व इन तुकवन्दियो में नही खो जाता। गीतों मे 
उतना ही यथार्थ लिया जाता है, जितना भाव को भारी न बना दे । लोकगीतों 
में टेक की त्तरह श्रानेवाला यथार्थ सूक्ष्म वायुमण्डल को घेरनेवाली दिल्लाओं के 
समान्त स्वर-लहरी को फैलाने के लिए अपनी स्थिति रखता है, उसे रूघ डालने 
के लिए नही । 

हमारा यह बिना लिखा गीतकाव्य भी विविधरूपी है और जीवन के अधिक 
समीप होने के कारण उन सभी प्रवृत्तियों के मूल रूपो का परिचय देने में समर्थ 
है, जो हमारे काव्य में सुक्ष श्र विकसित होती रह सकी । 

प्रकृति को चेतन व्यक्तित्व देने की प्रवृत्ति लोक जीवन में अधिक स्वाभाविक 
रहती है, इसी से सूर्य-चन्द्र से लेकर वृक्ष-लता तक सब एक शोर सजीव, 
स्वतन्त्र अस्तित्व रखते है और दूसरी ओर जीवन के साथ सापेक्ष स्थिति में 
रहते हैं 

ग्राम की विरहिणी वाला अपने उसी रात लौटनेवाले पति के स्वागत का 
प्रवन्ध चन्द्रमा को सोपने में कुण्ठित नही होती--- 


भ्राजु उश्नौ मोर चन्दा जुन्हदया श्रागन लोप॑, 
मिलमिल होहि तरहयाँ तो मोतियन चौक घर । 


(है मेरे चन्द्र तुम श्राज उदय हो! तुम्हारी चाँदनी मेरे आँगन को लीप- 
कर उज्ज्वल कर दे और ये म्िलमिलाती तारिकाएँ मोतियों का चौक वन 
जावें ।) 

प्रकृति के जीवन के साथ उनके जीवन का ऐसा सम्बन्ध है कि वे अपने सुख- 
डु ख, सयोग-वियोग सव में उसी के साथ हँसना-रोना, मिलना-विद्छुडवा चाहते 
हें--तभी तो पिता के घर से पतिगृह जाती हुईं व्यथित वालिका वधू कहती है-- 


मोरी डोलिया सजी है दुश्ार बावुल तोरी पाहुनियाँ ! 
फूल जब श्रेंगना का नीम फर॑ जब नारद्धिया, 
सुध कर लीजो एक बार कूके जब फोइलिया | 
बौर जब बगिया का श्रमवा भूलन डार॑ सब सखियाँ, 
पठदयो विर हमार घिरं जब बादरियाँ। 


(हे पिता द्वार पर मेरी डोली झा गयी है ! अब मै तुम्हारी अतिथि हूँ ।, 
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पर जब आगन का नीम फूलो से भर जाय, नारगां जब फ्लों से खद जाय भौर 
जब कोयल कूक उठे तब एक बार तुम मेये सुधि कर लेना | 

जब बाय का रसाल वौरने लगे, उसकी डाल पर सवियाँ भूता डालें श्रौर 
बा काली बदली घिर आब, तब तुम मैर भेया को मुझे लेने के लिए भेज 
दना ! 

इस चित के पाइंव में हमारी स्मृति उस करुण मधुर 'कुतला का चित्र 
आ्राक देती है, जो पिता से लता के फूलन और मृगणावक के उत्पन्न होते का 
समाचार भेजने के लिए अनुरोध करती है तथा जिसक॑ लिए कंण्व वक्ष लताओं 
से कहते है--- 

पातु थे प्रथम “यवस्यति जल युध्माव्वपीतेषु या 
नादतते प्रियमण्डनापि भवता स्नेहेन वा पल्‍लवम्‌ । 
भ्राद्ये व. कुसुमप्रसूतिसमये यस्या भवत्युत्सव 
सेघ घाति कु तला पतिगृह सर्वेरनुज्ञाधताम्‌ ॥ 

(यो तुम्ह पिलाये (सीचे) बिना स्वय जल नही पांती, शगार से श्रगुराग 
रखने पर भी स्नेह के कारण तुम्हारे पत्तव नहां वाडती, तुम्हारा फूलना 
जिसके लिए उत्सव है वही क्षकु तला प्राज पति के घर जा रही है, तुम सब 
इसे विदा दो ।) 

इन दो चित्रों के साथ जब हम इस ग्रामवध्ू का चित्र देखते हैं-- 

नहीं प्रॉंसुभों से प्रॉचल तर 
जन विछोह से हृदय न कातर 
रोतो बह रोने का प्वसर 
ज्ञातों प्रामवधू पति के घर 
_-प्राम्पा 
तब अपने द प्टिकोश की उस विपमता भौर हृदय के उस दारिद्रय पर वित्मित 
हुए बिता नही रहते, जो हमी को जड नहीं बनाता, दूसरों को भी यत के समाव 
ही अकित करना चाहता है। 

रहस्य-यीता की रूपक्मय पद्धति भी इत गोवा का गगायमुनी प्राभा मे 

चसनाव' कर देती है-- 
नइया सोरी कॉकरिया--नइमा मोरी० 
घहुरं वदरिया कारी हहुर बहैपुस्वइया, 
छूट रही पतवार तो रूठो खेबदय/--नइया मोरी० 
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(मेरी नाव जर्जर है, काली घटा घहराकर उमड आई है, पुरवइया पवन के 
भकोरे हहराते हुए वह रहे है, पतवार हाथ से छूट गयी है और मेरा कर्शावार 
न जाने कहाँ रूठा बैठा है ।) 

उपर्युक्त पक्तियों मे रहस्य के साथ जीवन की प्रत्यक्ष विपन्नावस्था का जो 
चित्र अकित है, उसमे न रेखाओं की कमी हे, न रग में भूल । इतना ही नही, 
दर्शन जैसे गहन विपय पर आश्रित गीत भी न वाह्य यथार्थता में रहस्य की 
सुक्ष्मता खोले है, न अध्यात्म की गहनता में अपने लोौकिक रूपो को ड्बाते हें । 


एक कदम इक डार यसे वे दुइ पंंखियों रे । 
सरग उड़च्ती एक उड़त फिर दिन-रतियाँ २; 
चुगत-चुगत गयी दूर सो दूसर अनसनियाँ रे; 
मारो वियाघा ने वान रोवन लागोी दोउ श्रेंखियाँ रे । 


(एक कदम्ब की एक ही डाल पर वे दो विहग बसते है। उनमे एक अन्‍्तरिक्ष 
में रात-दिन उडता ही रहता हे, दूसरा उन्‍्मन भाव से चुगता-चुगता दूर निकल 
गया और उसे एक व्याध ने वाण से वेध लिया । तव उसकी दोनों आँखे आँसू 
वरसाने लगी ।) 

यह मण्डूकोपनिपद्‌ के 'द्वा सुपर्णा सायुजा' आदि में व्यक्त भाव का अधिक 
भावगत रूप ही कहा जायगा । 

हमारे काव्य के भाव और चिन्तन दोनों की अधिक सहज, स्वाभाविक 
प्रतिच्छाया लोकगीतो में मिलती है । इसका कारण हमारे सगरुण-निर्गुण-गीतो 
की जीवन-व्यापी मर्सस्पशिता और सरलता ही जान पडती हे । 

यदि हम भाषा, भाव, छन्द भ्रादि की हृष्टि से लोकगीत और काव्यगीतो की 
सहूदयता के साथ परीक्षा करे, तो दोनो के मूल मे एक-सी प्रवृत्तियाँ मिलेगी । 
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यथाथ और श्रादश 
७७ 


सतुलन का अनाव हमारा जातीय गुण चाह न कहा जा सक॑, परतु यह 
ती स्वीकार करना ही पडगया कि एक दीघ काल स हमार जांवन के सभी क्षत्रीं 
मे मही जूटि विशेषता बनती भर रही है ( हमारी स्थति या तो एक सीमा पर 
सम्भव है था दूसरी पर किन्तु समवय के किसी भी रुप स हमारा दृत्य जितना 
विरक्त है बुद्धि उतनी ही विमुख। था ता हम एस प्राध्यात्मिक कवच से ढके 
बीर हैं कि जीवन की स्थूलता हम किसी भोर से भी स्पश् नहां कर सबती, या 
ऐस मुक्त जडवादी कि सम्पूण जीवन थालु क॑ अनमिल कणा के समान विखर 
जाता है, या तो एस तमय स्वप्नदर्शी हैं कि अपने पर के नौचे की धरती वा 
भी अनुभव नही कर पाते या यथाव के एस झनुग्रत कि सामजस्थ का आदा। 
भी मिथ्या जान पडता है था तो झलोकिवता के ऐसे ग्रतय पुजारी हैं कि श्राकाश 
की भार उद्प्राव रहन व ही जावन को चरम परिखति मानत हैँ. या लोक व 
ऐसे एकनिप्ठ उपासक कि मिट्टी मं मुख गडाये परे ररने ही को विकास वी 
पराकाप्ठा समझते हैं) आज जव वाह्य जीवन से सम्पव रखनेवातर राजनीति 
समाज प्राति के क्षेत्र म भी हमारे इस एकांगी हष्टिकाश ने हम बंबल 
प्रतित्रियात्मक घ्यस मे ही जावित रहन पर बाध्य क्या है तब बाब्य क॑ 
सम्बाध मं कया वहा जाबे जिसम हमारी सारी विषमताएं अपलाइत निबाब 
विज्रास पा पत्ती हैं। 

प्रत्यत प्रतिक्रिया क्‍सि। दियेष प्रपूणता से सम्बाध रखने व काररा तीज 
और एकाया झाती है। यटि उस थ्रूत शौर मविध्य की एक समन्वय मव' वज्पना 
से नवातित न क्रिया जाओ ता बढ़े विक्रास का अवक्ाय से दवर विपमताओ्रा वी 
खूपता बनाती चतती है। यह सत्य है क्रि जावने की ग्रतिधोलवां + विए 
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क्रिया-प्रतिक्रिया दोनों की आवश्यकता रहती हे । पर इस गति की लक्ष्यहीनता 
को विकास से जोड देना, हमारी दृष्टि की उसी व्यापकता पर निर्भर है, जो 
आकाश के नक्षत्र से धरती के फूल तक आ-जा सकती है । 
साधारण रूप से गिरना, पडना, भटकना सभी अचलता से भिन्न है, परन्तु 
गति तो बही स्थिति कही जायगी, जिसमे हमारे पैरो में सन्तुलन झ्रौर हष्टिपथ 
में एक निश्चित गन्तव्य रहता है । प्रतिक्रिया की उपस्थिति किसी प्रकार भी 
यह नहीं प्रमाणित कर देती कि हमारे ध्वसात्मक विद्रोह ने सृजन की समस्या 
भी सुलभा ली है । यो तो श्लॉधी श्रौर तूफान की भी आवश्यकता है, अतिवृष्टि 
और अनावुष्टि का भी उपयोग है, परन्तु यह कौन कहेगा कि वह श्रॉवी-तूफान 
को ही इवासोच्छुवास वना लेगा, केवल अतिवृष्टि या केवल अनावृष्टि में ही 
बोये काटेगा । प्रत्येक उथल-पुथल में से निर्माण का जो तन्तु झा रहा है, उसे 
ग्रहण कर लेना ही विकास है, परन्तु यह कार्य उनके लिए सहज नही होता, 
जिनकी हृष्टि क्रिया-प्रतिक्रिया के उत्तेजक श्राज तक ही सीमित रहती है । ध्वस 
में केवल आवेग की तीक्त्ता ही अपेक्षित हे, पर निर्माण में सृजनात्मक सयम के 
साथ-साथ समन्वयात्मक दृष्टि की व्यापकता भी चाहिए। प्रासाद का गिरना 
किसी कौशल की अपेक्षा नहीं रखता, परन्तु विना किसी शिल्पी के, मिट्टी का 
कच्चा घर वना लेना भी कठिन होगा, इसी से प्राय राजनीतिक क्रान्तियों 
के ध्वसयुग के सूत्रधार निर्माण-युग में अपना स्थान दूसरो के लिए रिक्त करते 
रहे है । 
काज्य-साहित्य और अन्य कलाएँ मूलत सृजनात्मक है, अत. उनमे राजनीति 
के कार्य-विभाजन जैसा कोई विभाजन सम्भव ही नहीं होता । कोई भी सच्चा 
कलाकार ध्वसयुग का अग्रदूत रहकर निर्माण का भार दूसरो पर नही छोड जा 
सकता, क्योकि उसकी रचना तो निर्माण तक पहुँचने के लिए ही घ्वस का पथ 
पार करती है । जिस प्रकार मिट्टी की क्रिया से गला और अपनी प्रतिक्रिया में 
अकुर वनकर फूठा हुआ वीज तव तक अधुरा है, जब तक वह अपनी और मिट्टी 
की शक्तियों का समन्वय करके अनेक हरे दलो और रगीन फूलों मे फैल नहीं 
जाता, उसी प्रकार जीवन के विकासोन्मुख निर्माण में व्यापक न होकर केवल 
प्रतिक्रियात्मक घ्वस मे सीमित रहनेवाली कला अपूर्ण है । 
इस सम्बन्ध में एक प्रइन त्तो किया ही जा सकता है। यवि हम केवल 
लक्ष्य पर दृष्टि न रखे तो लक्ष्यभेद कैसे हो ? उत्तर सहज और स्पष्ट है 
जीवन केवल लक्ष्यभेद ही नही, लक्ष्य का स्थापन भी तो है । कलाएँ ही नही 
जीवन की स्थुलतम आावश्यकताएँ भी मत्स्य की आँख को बाण की नोक 
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से छेद लेव वे समान नहीं कही जा सकती । भांजन के एक प्राप्त की 
इच्छा नी इधन पानी से वेवर के चर के रस तक किस प्रसार फ्ली है, कौन 
नही जानता 

अनुष्य मत मात्र नही है. (आज तो यत्रो बे कलपुर्जे थी व सव के लिए 
स्पष्ट हैं, व रहस्य से शूय) जि उसका सम्पूण बाह्य और अतजगत कुछ 
पिश्प नियमा से सचालित हा सके । बाह्य जीवन को तो विधिनिपध किसी बप 
तक बाँध नी सक्‍त हैं परन्तु अन्तजगत्‌ अपनी सृक्ष्मता के कारण उनती परिधि 
स॑ परे ही रहेगा ! हमारा कोइ थो स्वप्न किसी प्रकार की नी कल्पना, वेसी 
भी इच्छा जब तक स्थूल त्ताजारता नही ग्रह करती तब तक वाह्य ससार व 
निदट उमा प्रस्तित्व नहा है। परन्तु हमार प्रतवगत म तो उसकी स्थिति 
रटगी ही और इस प्रकार वह राग के वीटाणुओ के समान उपचारहीन क्षय 
भी करती रह सकती है और जीवनरस मे समान स्फूति का कारण था बन 
सकती है । हमारे प्रन्तजगत्‌ में परी हुई विधम भावना विद्वत परपना झ्रादि 
के परिणाम मे, प्रकट स्थूव रुप रेखा की कमी हो सकती है. परन्तु जावन वो 
जजरित कर दनेवाजी वक्ति का ग्रभाव नही हाता, इस सत्य को हम स्वीकार 
करना हो होगा । 

राजनाति और समाज के विधान हमार इस सृक्ष्म जोबन को बाध नहां 
पाते । स्थूब धम घोर सूक्ष्म अध्यात्म भी इस काय से भाय भ्रसमय ही प्रमागित 
होत रह हैं क्योकि पहता ता राजनीति व माय विधान को ही परजात में 
प्रतिष्ठिल कर झ्ाता है और दुसरा सत्य वा सौदयरहित कर दने मे कारण 
कब बुद्धिग्राह्म बनकर दृुदय व विए प्रपरिचिर हा झाता है ४ 

इस सम्बंध म एक बात और ध्यान दल योग्य है। जिस प्रवार बाह्य 
शारीरिक शुरूपता मनुष्य क सौ-टसवोय की दुप्ठिव वही कर देता प्रत्युतु कभी 
सभी प्रौर भ्धिक तीवता दे दती है उत्ती प्रकार उसके बाह्य या अन्तजगत्‌ की 
प्रपूणता उत्त पूराता का सौल्य दखन से नहीं रावती ) एसा कुत्सित मनुष्य 
म्रितना कठिन द्वाया जिसके झन्तजगत्‌ से पूणता की प्रत्यक रखा मिट गयो है 
सामजस्य र भादव के खव रण घुत्र मय दवा । साधारटात थोर मिख्यावाटी 
नो सत्य का सवस झ्धिक सम्माव दता है । मतिनतम स्यक्ति भी पम्रित्ञता का 
सबसे मधिक भू य तिनिचित करता है । मनुष्य ससार के सामत ही ना हृटय 
के एडन्द वद से थी यह नहा स्वीकार करता चाहता कि वह मिच्या के विए 
ही मिप्यावादोी है मद्िनता के प्रम के गारण ही मत्रिन है। प्राय यहू सर 
ब्यकिगत प्रपूणताभप्ा झोर विषमतामा का नार परिस्यितिया पर डाउकर, 
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अन्तर्गत मे प्रतिष्ठित किसी पुर्णता और सामजस्य की प्रतिमा के निकट अपने- 
आपको क्षम्य सिद्ध कर लेता है। 

यह अपूर्सता से पुर्णता, यथार्थ से आदर्श और भोतिकता से सृक्ष्म तत्त्वों 
तक विस्तृत जीवन, काव्य और कलाओोो की उसी परिधि से घिर सकता है जो 
सौन्दर्य की विविवता से लेकर सत्य की असीम एकरूपता तक फंली हुई हे । 

विशेष रूप से काव्य तो हमारे अन्तर्जगत के सूक्ष्म तत्त्वों को, देशकाल से 
सीमित जीवन की स्थूल रूप-रेखा में इस प्रकार ढाल देता है कि वे हमारे लिए 
एक परिचयभरी नवीनता वन जाते है । उसका सस्पर्श तो बहुत कुछ बसा ही 
है, जेसा दूरागत रागिनी का, जिसकी लहरे विना भ्राहट के ही हमारे हृदय को 
पुलक-कम्प से भर देती है, पर हमारे बाह्य-जीवन में ढला उसका रूप किसी 
प्रकार भी अशरीरी नहीं जान पड़ता । 

काव्य का देश-काल से नियन्त्रित रूप विभिन्नता से शून्य नही हो सकता, 
परन्तु उसमे व्यक्त जीवन की मूल प्रवृत्तियाँ परिष्कृत से परिप्कृत होती रहती 
हैं, वदलती नहीं । उनका विकास कली का वह विकास है, जो पखडियो को 
पुप्ट और रग को गहरा कर सकता है, गन्ध को व्यापकता और मधु को 
भारीपन दे सकता हे, जीवन को पूर्णाता श्र सौन्दर्य को सजीवता प्रदान कर 
सकता है, परन्तु कली को न तितली बनाने में समर्थ है, न गुवरीला । 

जीवन की इसी विविधता और एकता की भ्रभिव्यक्ति के लिए काव्य ने 
यथार्थ और श्रार्शवाद की, रूप में भिन्न पर प्रेरणा में एक, शैलियाँ अपनाई 
हैं । जीवन प्रत्यक्ष जैसा है और हमारी परिपुण कल्पना में जेसा है, यही हमारा 
यथार्थ और आदर्श है और इस रूप मे तो वे दोनो, जीवन के उतने ही दूर पास 
है, जितने जल की आद्वता से मिले रहने के कारण एक और उसे मर्यादित रखने 
के लिए भिन्न, चदी के दो तठ। उनमे से केवल एक से जीवन को घेरने का 
प्रयास, प्रयास ही वनकर रह सकता है, उसे सफलता की सज्ञा देना कठिन होगा $ 

किसी भी युग में आदर्श और यथार्थ या स्वप्त और सत्य, कुरुक्षेत्र के उन 
दो विरोधी पक्षों में परिवर्तित करके नही खड़े किये जा सकते, जितमे से एक 
युद्ध की आग में जल गया और दूसरे को पर्चात्ताप के हिम में गल जाना पडा। 
वे एक दूसरे के पूरक रह कर ही जीवन को पूर्णाता दे सकते हैं, अत- काव्य उन्हें 
विरोधियों की भुमिका देकर जीवन मे एक नयी विपमता उपल्य्व कर सकता है, 
सामझस्य नहीं। न यथार्थ का कठोरतम अनुशासन आदर्श के सूक्ष्म चित्राधार 


पर कालिमा फेर सकता है, और न आदर्श का पूरणुंतम विधान यथार्थ को शुन्य 
आकाश बना सकता हे । 
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जहाँ तक स्वप्व और सत्य का श्रइन है, हमारे विकास क्रम ने उतम कोई 
विगेष अन्तर नही रहने दिया क्याकि एक युग का स्वप्न दूसरे युग का सत्य 
बनता ही ग्राया है | पापाण-पुय के वीर क॑ लिए महाभारत क गरस्विवाए। स्वप्न 
ही रह हग्रे, कदरा भ रहनवाले मानव न ग्यनजुम्वी प्रासादां की कल्पना को 
स्वप्न ही माना होगा भर आदिम युय के स्तर पुरुष ने एक पति व्रत भौर एक 
परनी ब्रत का स्वप्न हा देखा हागा । हमारे युग को अनक व्नानिव' सुविधाएँ 
पिछत युग के लिए स्वप्वमात्र थी इसे कौन प्रस्थीकार कर सकता है ९ 

ज॑व एक युग प्रपनो पूण्णता भौर सामझस्य के स्वप्न को इतनी स्पष्ट रेखाप्रो 
ग्रोर इतने सजीव रगा मं अवित कर जाता है कि प्रानवाला युग उस प्पनी 
सृजनात्मक प्ररणा स सत्य बना सक॑ भौर जब भागत युग उस तिर्माणा से भी 
भयतम नियाए का स्वप्न भावी युग के लिए छोड जान का शक्ति रखता है, 
तय जीवन का विकास निश्चित है । 

इसी क्रम स स्वप्ता को सत्य बनालें-बनाते हमारे समाज सस्दृति, कला, 
साहिय प्राटि का विकास हुमा है। हमारी चतता मे चेतन परमाएप्री का जसा 
सम'दय है, हमारे रीर मे घड़द्ध य॑ का जसा विकासमय सन्तुलन है भौर 
हमारी सम्यता वी व्यापक्ता म॑ हमारे दृदय भौर मत्पिष्त की वलियी व साथ 
कार्षों का जमा सामश्षम्य है बह एसी स्थिति में सम्भव नहीं हों रुतता था 
जिसमे भागत युग प्रत्यक सौस म॑ भ्पन अ्पुरातम ययाय के थी विरज्षावी हात 
के पुन मनाना भौर विद्धव युग क॑पुणातम स्वप्न की भी सृत्युनामना करना 
भारण्न पर दता है! 

दागनाल वे भनुसार प्रतेवा विभिप्नतामों ब' साथ भो नये युग की थात्रा 
यहीं स पारम्भ हागी जहाँ पिछठत युग को समाप्त हुई थी। जिवास-पव मे, घते 
माय से सतोटनर फ़िर धन्विम छार स यात्रा शारमस्भ बरता सम्भव नहां हाँ 
सकता इगीते पूरा स्वष्व क दान भौर उसके सृजनात्मर प्राइन का विश्प 
मुल्य है । 
यह सत्य है कि गिकास कम में विषसताएँ थी उत्पन्न द्वागा भौर प्रतित्रियाप्ा 
या भा भविर्भार द्वाता रहुगा | परन्तु उठता उपयाग च्तना ही है कि वे दम 
दृष्टि के पुश्राभ्वुत घुषवपन के प्रति सजस बर हें वितिज की पस्पष्दता ने ब्रति 
संदड़ बना दें प्रौर वितासनूत की सूमठा के प्रति जागस्यता हैं। जढौँ तक 
घइविकिया था ध्रान है उसके घरापार जितना घपिक जद नौविक द्वावा हैः 
ध्य थे उवता हा घरवित उद्गा घोर सूजन में उठना हो वियिलता मिलती हैं। 
नाव 7प ठाज मदर विरपर सेंददर मात्र रह जादया परातु दुटा टरुपा पर 
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मूल-शेप वृक्ष असख्य दशाखा-उपणाखायओ में लहलहा उठेगा । 

काव्य में वही किया-प्रतिक्रिया अपेक्षित है, जिसमे प्रत्येक व्वस अनेक 
सृजनात्मक रूपो को जन्म देता चलता है । उसका परिवर्तंन-क्रम शोथें हुए सखिये 
के समान मारक शक्तियों को ही जीवनदायिनी वना देता हे, इसी से हमारे 
बाह्य परिवर्तत से वह लक्ष्यतः एक होकर भी प्रयोगत भिन्न ही रहा है । 
ऋरतम परिस्थितियों और विपमतम वातावरख में भी कलाकारों की साधना 
का राजमार्ग एक ही रहता है । 

हमारे प्रत्येक निर्माण-युग की कलाएँ स्वप्न और सत्य, आदर्श श्रौर यथार्थ 
के बाह्य अन्तर को पार कर उनकी मूलगत अन्योध्त्याश्रित स्थिति को पहचानती 
रही हैं। इसी विशेषता के कारण, वहिरंग सौन्दयं मे पूर्ण ग्रीक मूत्तियो से भिन्न, 
हमारी विज्ञाल मूत्तियाँ अपनी गुरु, कठोर और स्थुल मुद्राओ में सुक्ष्षतम रहस्य 
के वायवी सकेत छिपाये बेठी है। इसी गुणा से, हम धूलि की व्यथा कहकर 
आकाश में मेघों को पेरलावे वाली रागिनी और अन्तरिक्ष के अ्न्धकार को 
वाणी देकर प्रृथ्वी के दीपक जला देनेवाले राग की सृष्टि कर सके है । इसी 
सहज प्रवृत्ति से प्रेरित हमारा नृत्य केवल वासनाजनित चेप्टाओं में सीमित न 
होकर जीवन की दाइवत्‌ लय को रूप देता रहा हे और चित्रकला नारी रूपो को 
सौन्दर्य भ्ौर शक्ति के व्यापक सिद्धान्त की गरिमा से भूषित कर सकी है । 
इसी चेतना से अनुप्रारित हमारे काव्य सतू से चितु और चित्‌ से आनन्द तक 
पहुँचते तथा सुन्दर से शिव और शिव से सत्य को प्राप्त करते रहे है । 

जिन युगो में हमारी यथार्थ-हृष्टि को स्वप्त-सृष्टि से आकार मिला है श्रौर 
स्वप्न-हुष्टि को यथार्य-सृष्टि से सजीवता, उन्हीं युगो में हमारा सृजनात्मक 
विकास सम्भव हो सका है। ध्वसात्मक अन्धकार के युगो मे या तो वायवी और 
निष्प्राण आदर्श का महाशुन्य हमारी दृष्टि को दिग्श्रान्त करता रहा है या 
विपम और खण्डित यथार्य के नीचे गर्त्त तथा ऊँचे टीले हमारे परी को बावते 
रहे है। 

ड स्थुल उदाहरण के लिए हम रामायण और महाभारत-काल की परिणामत: 
भिन्न यथार्थ-दप्टियो को ले सकते हैं । परिस्थितियों की दृष्टि से, कर्तव्य- 
परायण और लोकप्रिय युवराज का, अभिपेक के मुहूते मे अकारण निवर्सितर, 
द्यूत मे हारे हुए पाण्डवों के निर्वासन से बहुत अधिक कर है । एक ओर पांच 
पतियों और दूसरी मोर गुरुजन-परिजन से घिरी हुईं अपमानित राजरानी की 
स्थिति से, सुदूर श्र पुरी में ववरों के बीच में बैठी हुईं सद्गायद्वीन श्र एका किनी 
राज-तपस्विनी की स्थिति अधिक भयोत्यादक है। उत्तर भारत की आबी 


१४७ 


राजपक्तिया और उस प्रा ते के सूतरधार रो सकर युद्ध वरनेवास बाद्धाग्री गा 
काय से उस निर्वासित दीर या काम भधिन दुष्फर जाम पढ़ता है जिसे 
पिजातियां वी सीमित सना छेवर विदेश मे, व्यक्तियत परत हा नहीं उस युग के 
सबसे पक्तियाली उत्दीड़श वा सामना वरना पड़ा ! 

पर दाना संपर्पों ब' परिणाम रितन जिप्न हैँ | एक व भ्रत में भाय पस्हति 
की प्रवाहिनी उत्तर से दश-मोमान्त तऊ पहुंच जाती है 'हुमार घरित्र का 
स्वाग परीक्षित हो चुबता दे भोर हमार सौटव यक्ति चर थील बा धाणय 
जीवन में प्रतिष्ठा पार, उठा हिमावय के समात सटखन्‍सहख घारासा मे 


गतियीज पर मूत में प्रचत रिपत्रता द हत हैं । 
दूमरी फ्रन्ति के भ्रन्त मं भायायी भौर भयाय से जूकगयाल दाना जक 


मरत हैं गौर इतना बड़ा पधप कुछ भी गूजन से बरक' भागामी युग के लिए 
सोमाद्वात मुह भौर उस्र्ग पुय मे मेंडराता हाहाकार मात छाड जाता है ) 
सग्रामतुमि मे एक भार यायपक्ष या कातर वीर इतना प्रसमष है हि विप्याम 
कम की वसासी व बिना खडा ही नहा हा रापता पौर दूसरा घोर भाप्म एस 
योद्धा ऐस विरक्त हैं हि टिव भर प्रीत सविवा के समान युद्ध दर रात में विपक्ष 
की अपनी मृत्यु के उपाय बताते रहते हैं। एक जानता है हि प्रतिपक्षी का नाश 
ही जाते पर उस महापूय से उसका दम छुट जायगा घौर दूसरा मातता है 
कि उस दुबह जीबन से मृत्यु श्रच्छा है / इन विपमताओं वा कारण दूड़न दूर 
ते जाता होगा । रामायण काल के यथा के पीछे जो सामजस्यपूरा निर्माण 
का झाटश था वही जीउन का सव ग्रस्नियराक्षाओरी से झरक्षत निकाल लाया 
पर महामारत कान की व्यक्तिगत विरोधां मं खब्डित प्रौर प्रयली ययाय हृष्दि 
काई सूृजमात्मक श्रादय नहां प्रा सकी जिसके सहारे उसका यायपश्ष उस 
ध्वसयुय के पार पहुँच पाता । 

हमार भ्रय विवासभील का य-युगों में भी ऐसे उदाहरणों का झभांव नही) 
जिन यथाय-दयिया ने वीहड वनों में माग बताने निजनों को बसाने झौर स्थुल 
जीवन की यत्र से लेकर बीज तक सस्यातीत समस्याएं सुलकाने का मूल्य समका, 
वे ही प्रकृति भौर जीवन मं समान रूप से “यात्त सौदय झौर राक्ति वी भावता 
कर सके चात की सुक्ष्म असीमता के मापदण्ड दे सके भौर अध्यात्म की भरूप 
ध्यापक्ता को वास रूप देवर भ्खण्ड जीवन के भ्रमर दवृण्टा बन सके । सर्मादा 
पुर्पोत्तम के चरित्र में भा जिसकी यथाथ दृष्टि आन्त म॑ हो सकी, उसी कवि 
मनोपी के सामंजस्य का आदव कोच पक्षों की यथा की घाह लेकर हम प्रथम 
इलांक और झ्रादिकाय द यया है । 
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हिन्दी का अमर-काव्य भी आदर्श की सीमाओं में यथार्थ का और यथार्थ 
के रगो में आदर्श का जैसा विशाल चित्र अकित कर गया है, उसमे अमिट 
रूप-रेखाएँ ही नही, जीवन का शाश्वत्‌ स्पन्दन भी हे । मन्दिर-मसजिद की 
स्थूुलता से लेकर अन्धविश्वास की झराडम्बर पूर्ण विविधता तक पहुँचने वाली 
कवीर फी उग्र यथार्थ-दृष्टि, कठोर यथार्थदर्शी को भी विस्मित कर देगी, परल्तु 
विपम खण्डो में उलभी हुईं यही यथार्थ-दृष्टि, विना ग्रुणों का सहारा लिये, 
विना रूप-रेखा पर विश्राम किये, अ्रखण्ड अध्यात्म की श्रसीमता नाप लेने की 
शक्ति रखती है | इसी से जुलाहे के ताने-बाने पर बुने गीत धरती के व्यक्त और 
दर्शन के गहन अव्यक्त को समान अधिकार दे सके है। तुलसी जैसे अ्रध्यात्म- 
निष्ठ आदर्शंवादी ने जीवन की जितनी परिस्थितियों की उद्भावना की है, 
जितनी मनोवृत्तियों से साक्षात्‌ किया है, स्थुलतम उलभनों और सुक्ष्मतम 
समस्याओं का जैसा समाधान दिया हे और अ्रध्यात्म को यथार्थ के जैसे हुढ वन्धन 
में बाधा है, वेसा किसी और से सम्भव न हो सका। क्रूर नियति ने जिसके निकट 
यथार्थ जगत्‌ का नाम अन्धकार कर दिया था, उसी सूर से सूक्ष्मतम भावनाओं, 
कोमलतम अनुभूतियों और मिलन-विरह की मार्तिक परिस्थितियो का सबसे 
अधिक सजीव और नैसगिक चित्रण हुआ है । अमर प्रेम को स्वप्नदर्शिनी मीरा 
के हाथ में ही यथार्थ का विप अमृत बन सका है । 

जब हमने आदर्श को अमूर्ते और यथार्थ को एकागी कर लिया, तब एक 
बौद्धिक उलझनों और निर्जीव सिद्धास्तो मे विखरने लगा और दूसरा पाशविक 
वृत्तियों की अस्वस्थ प्यास में सीमित होकर घिरे जल के समान दूपित हो चला । 
एक ओर हम यह भूल गये कि आदर्श की रेखाएँ कल्पना के सुनहले-रुपहले रगो 
से तव तक नही भरी जा सकती, जब तक उन्हे जीवन के स्पन्दन से न भर दिया 
जावे और दूसरी ओर हमें यह स्मरण नही रहा कि यथार्थ की तीन धारा को 
दिशा देने के पहले उसे आदर्श के कूलो का सहारा देना आवश्यक है । फलत. 
हमारे समग्र जीवन मे जो ध्वस का युग आया, उसे विदा देना उत्त रोत्तर कठिन 
होता भया। सत्य तो यह है कि सेनिक-युग, न वीते कल को सस्पूर्णता मे देख 
सकता हे और न आगामी कल के सम्बन्ध में कोई कल्पना कर सकता है, क्योकि 
एक उसकी जय-पराजय की भूली कथा में समाप्त है और दूसरा युद्ध की उत्तेजना 
में सीमित | और यदि सैनिक-युग के पीछे पराजय की स्मृतियाँ और आगे 
निराशा का अन्धकार हो, तव तो उसके निकट जीवन और वस्तृजगत्‌ के मान 
ही बदल जाते है । 


दुख के सीमातीत हो जाने पर या तो ऐसी स्थिति सम्भव है, जिसमे मनुष्य 
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दु ज़ से बहुत ऊपर उठकर निर्माण वे' नय साधन खोजता है, या एमी, जिसम 
बह अपने प्रापको भूलने के लिए भौर कभी कभी ता नप्ट करत के लिए किसी 
प्रकार के भी उपाय का स्वागत करता है। हमारा सुटीघ रीतियुग दूसरी प्रात्म 
धाती प्रवृत्ति का सजीव उदाहरण हूं । सस्द्त काय क उत्तराड्ध म॑ भी यही 
सवग्रामिनी प्रवत्ति मिलगी, जिसन काय ही नही सम्पूण उलाग्मा पर 'इति' 
की मुद्रा अक्ति कर हमारी जीवनशक्ति के प्रन्त वी सूचना दी। प्रय उच्नत 
जातियो के निर्वाण-युग की कलाएँ भी इसका भ्रपवाद नहा क्याकि जीवन का 
वह नियम जिसके अनुसार बडे से वडे राजकुमार को भी घुटूटी मे हीरा पीस' 
कर नहां पिलाया जा सकता सवके जिए समान रहा है भौर रहगा। 

जो नारी माता, भगिनी पत्नी पुत्री श्रादि के अनेक सम्ब धो से वात्सल्य, 
ममता, स्नेह झ्रादि प्रसस्य भावनाओं से तथा कांमल-क्ढोर साधनाप्मा कौ 
विविवता मे, पुरुष को भूमिष्ठ हान से चिताराहण तक घेर रहती है झोर मृत्यु 
के उपरान्त भी उसे स्मृति मं जीवित रखने के लिए उमग्रतम तपस्या से नहीं 
हिचकता, उससे सत्य यथाथ और उससे सजीव झादश पुस्प का कहाँ मिलेगा ? 
उससे पुरुष की वासना का वह सम्बंध भी है जा पशु जगत्‌ के लिए भी सामाय 
है । परतु मानवी ने पद्ु-जगत्‌ की साधारश प्रवृत्ति स बहुत ऊपर उठकर ही 
पुरुष को आ्राभाकारी पुत्र अधिकारी पिता विश्वासी भाइ प्रौर स्तेही पति के 
रूपो भ प्रतिप्ठित क्या है । इसी से निर्माण युग का शूर भी प्रद्मति के समान 
ही भनक रुूपिणी मातृजाति के बरदानां के सामने नतमस्तक हां सका श्र 
उसका कृतन हृदय भौतिक ऐश्वय से लेकर दिय चान तक का नामकरण करते 
समय वारीमूत्ति का स्मरण करता रहा । 

जब पुरुष ने सौ वय और शक्ति के इसी यथाथ को विकालाग और जीवन 
के इसी आदश को खणशिडत बना उसे अपने मदिरा के पान में नाप लने का 
स्वॉग करते हुए आइवस्त भाव से क्हा--बस नारी तो इतनी ही है तव उसने 
प्रपती बुद्धि की पगुता और हृदय बी जडता की ही घोपणा की । 

कमश हमार सामगान का वशज संगीत हमारी अचता मे उत्पन्न नत्य- 
सब उस समाज विशेष की पतुक सम्पत्ति वात गये जिसे कब वासना की पजी से 


व्यापार करने का कर कत्तब्य स्वीकार करना पड़ा । 
गौडय के त्ाटो के सत्य की छक्षार उत्वन करनवाल कवि उस सामन्तवग 


के लिए बिलास का खाद्य प्रस्तुत करन लगे जो अजीस से पीज्ित था इसी से 
सन्नी सलाम के यज्ञेन को अनेक अ्रतेक रूपो म उपस्थित करना आवश्यक हो उठा । 
रसो के असीम विस्तार और झतल गहराई म कवि को निम्न वासना 
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के घोषे ही मिल सके और प्रकृति के अनन्त सौन्दर्य की चिरन्तन सजीवता 
मे पाशविक वृत्तियों के निर्जीव उद्दीपन ही प्राप्त हुए | क्‍या इस प्रवृत्ति 
में यथाथ ता नही ? अवश्य ही है। अमृत सम्भाव्य हो सकता हैं, पर विप तो 
निश्चित यथार्थ ही रहेगा । एक हमारे स्वप्नों का विपय बनता है, कल्पना का 
ग्राधार रहता हे, खोज का लक्ष्य हो जाता है, फिर भी सहज प्राप्त नही; श्रौर 
दूसरा प्रत्येक स्थान और प्रत्येक स्थिति में प्राप्त होकर भी हमारे भय का 
कारण है, नाश का आकार है और मृत्यु की छाया है । एक को हम महान्‌ 
मूल्य देकर भी पाना चाहते हें और दूसरा मूल्यहीनव भी हमे स्वीकार नही । 

एक सम्भाव्य थ्रादर्श, एक निश्चित यवार्थ से, एक मूल्यवान्‌ स्वप्त एक 
वेदाम स्थूल से अधिक महत्त्व क्यों रखता है ? केवल इसलिए कि एक हमे 
जीवन का अनन्त आरम्म दे सकता है, और दूसरा मृत्यु का सान्‍त परिणाम । 
इस सत्य को यदि हम तत्त्वत. समझ सके तो रीति युग की वासना का यथार्थ 
हमारे लिए नवीन उलभनो की सृष्टि न कर सकेगा । उस युग के पास यथार्थ- 
इृष्टि नही, यह कहना सत्य नहीं हो सकता; परन्तु वह दृष्टि कठफोडे की पैनी 
चोच जैसी है, जो कठिन काठ को भी कुरेद-कुरेद उसमे छिपे कीडे को तो उदरस्थ 
कर लेती हे, पर उस काठ से उत्पन्न हरे पत्तों से निलिष्त, फूल से उदासीन 
भर फल से विरकत रहती है । वृक्ष का अनेकरूपी वैभव न उसे अमर के समान 
गुजन की प्रेरणा देता है, न कोकिला के समान तान लेना सिखाता है और ८ 
मधुमक्षिका के समान परिश्रम की शक्ति प्रदान करता है । 

विकास-क्रम में पशुता हमारा जन्माधिकार हे और मनुष्यता हमारे युग- 
युगान्तर के श्रनवरत अध्यवसाय से अजित अमृल्य निधि; इसी से हम अपने 
पूर्ण स्वप्न के लिए, सामजस्यपूर्ण आदर्श के लिए और उदात्त भावनाओं के 
लिए प्राण की वाजी लगाते रहें है। जब हममे ऐसा करने की शक्ति शेप नहीं 
रहती, तब हम एक मिथ्या दम्भ के साथ पशुता की ओर लौट चलते है, क्योकि 
वहाँ पहुँचने के लिए न किसी पराक्रम की आवश्यकता है और न साधन की । 


हम अपने शरीर को निशचेष्ट छोडकर हिमालय के शिखर से पाताल की 
गहराई तक सहज ही लुढकते चले आ सकते हैं परन्तु उस ऊँचाई के सहस्त्र 


अशो में से एक तक पहुंचने में हमारे पाँव काँपने लगेंगे, साँस फूल उठेगी और 
श्राँखो के सामने अँधेरा छा-छा जायगा | 


उस युग के सामने राजनीतिक पराजय, सामाजिक विश्वुखलता और 
सास्क्ृतिक ध्वतत का जो कुहरा था, उसे भेदकर जब कलाकार यथा की 
यथाथंता भी न देख सके, तव उससे निर्माण के आदर्श और विकास के स्वप्त 
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की शादा वरना बावु के को से रस की आशा करना होगा । जो विश्ग की 
सुद्म रेखाओा मे बे भौर सम्प्रदायों की स्थूल प्राचीरों से घिरे थे, उन्हान भी 
अपने युग थी प्रस्वस्थ प्यास ही को दुसरे ताम रूप देकर धम्म-सम्मत बना लिया 
श्रौर जिन पर संघप में सम ध्राथयदाताओ को उत्तेजित करने का भार था 
उनकी दृष्टि सामयिक सब्तेराता से लेकर पक्ष के गुण भौर विपक्ष क॑ दुगणा 
की अ्रतिरजना में सीमित और एक्रस हो गयी । इस प्रकार श्रादश से विन्द्धिन्न 
श्रौर यथाथ से विकलाग काश्य गौर क्लाएँ पिघलते हुए दफ की अद्योर शिला के 
समान प्रपन विधुत वग में ध्वस लिए हुए, नीच ही उतरती चली झायी । जहां 
उनकी गति रुकी, वहाँ श्रॉस मलवार हमने भपने सामने एक घु घला क्षितिज 
और श्रपने चारो भ्रार एक विपम भूखण्ड पाया । 
आदश जीवन के निरपक्ष सत्य वा बालक है श्रौर ययाथ जीवन की सापैक्ष 
सीमा का जनक, प्रत उनदा भ्रयोगयाश्रित स्थिति न ऊपर से कभी प्रवट हो 
सकती है और ने भीतर से कमौ मिट सकती है उनकी भति विपरीत 
टिशोगमुखी हाकर भी जीवत का परिधि को दो झोर से स्पक्ष वरने का एक 
लक्ष्य रखती है । 
यथाथ को जस जस हम देखते जाते हैं बस बसे उसकी बू,टियो को हमारी 
कल्पना की रेखाएँ पूरा १रती चलती हैं, इसी से प्रन्त मं हम उसकी विषमता 
पर खिल श्रौर साभजस्य पर असम ह्वात हैं । उदाहरण के लिए हस एक विन 
को ले सकते हैं । उसमे एक बालक रगय के धब्बे हा दखगा, साधारण यक्तिरग 
के साथ प्राफार भी दख सकेगा, सहृदय क्लाप्रेमी रंगे, रेखा आदि में यक्त 
सामजस्य था विपमता का भी ग्रुभव करेगा । यथाय से उतक मूलगत ग्रादशा 
तब पहुँचने का मह क्रम मनुष्य बी सामजस्यमुलक भावना के विकसित रूप पर 
निमर रहता है । यथाव की तु दि जानने का अथ मही है कि हमारे पास उस 
अटि से ऊपर का चित्र है इसी से यथाव वा वपम्य उ््ू नहीं चात होता, 
जिनके पास सामंजस्य को भावना वा अभाव रहता है । रेखागर्ित के समान 
यथाय का जाने लगा हा हमे उसके निकट परिचय का अधिकारी नहीं बना 
खबता क्योकि जब तक हम उन तारा से अपने सामजस्य का स्वर नही निवाल 
लेते वह यथाप श्र हमारे जीवन का यथाथ, जोड एल के साथ रखे हुए गणित 
के जरा जमे ही दुमिस बने रहते हैं। यधाव यथाव से एक नही हाता, भयथा 
हमार प्रो के सम्मे सहचर हो जाव और वृक्ष सहादर वन जाते | एक यथाव 
डुसरी साम्रजस्‍्य नाबना का स्पप्म करके ही अपना परिचय देते में समन हा 


श्श्र 


'पाता है और यह भावना जिसमें जिस अश तक ग्रधिक है, वह उसी अश तक 
यथार्थ का उपासक है । 
आदर्श का क्रम इससे विपरीत होगा, क्योकि उसमें व्यक्त सामजस्थ की 
प्रत्येक रेखा हमे यथार्थ के सामजस्य या विपमता की स्मृति दिलाती चलती 
है; इसी से यथार्थ ज्ञान से शून्य वालक के निकट किसी आदर्श का कोई 
मूल्य नही हो सकता । यदि किसी कारण से हम कल तक का उपाजित यथार्थ- 
ज्ञान भूल जावे, तो आज हमारे आदशे का चित्रपट भी शुत्य होगा । इस तरह 
जीवन में वह यथार्थ, जिसके पास आदर्श का स्पन्दत नही, केवल शव है और 
वह आदर्श, जिसके पास यथार्थ का शरीर नही, प्रेत मात्र है । 
साधारण रूप से हमारी धारणा वन गयी है कि यथार्थ के चित्रण के लिए 
हमे कुछ वही चाहिए, परन्तु अनुभव की कसौटी पर वह कितनी खरी उतर 
सकती है, यह कथन से अधिक अनुभव की वस्तु है। आदर्श का सत्य निरपेक्ष 
है, परन्तु यथाय की सीमा के लिए सापेक्षता आवश्यक ही नही अ्रनिवार्य रहेगी, 
इसी से एक की भावना जितनी कठिन है, दूसरे की अभिव्यक्ति उससे कम नहीं। 
आदर्श का भावन मनुष्य के हृदय और बुद्धि के परिष्कार पर निर्भर होने के 
कारण सहज नही, परन्तु एक वार भावन हो जाने पर उसकी अभिव्यक्ति यथार्थ 
के समान कठिन बन्धन नहीं स्वीकार करती । पूर्ण और सुन्दर स्वप्न देख लेना 
किसी असुन्दर हृदय और विकृत मस्तिष्क के लिए सहज सम्भाव्य नही रहता, 
पर जब हृदय और मस्तिष्क की स्थिति ने इसे सहज कर दिया, तब केवल 
अभिवयक्ति-सम्बन्धी प्रश्त उसे व्यक्त होने से नहीं रोक पाते । विश्व के स्थूल से 
सुक्ष्मतम अ्रनेक रूपको के भरोसे, भाषा की कोमल से कठोर तक भ्रसर्य रेखाओं 
की सहायता से और भावो के हल्के से गहरे तक असरूय रगो के सहारे, वह 
वार-वार व्यवत होकर सुन्दर से सुन्दरतम, पूर्णा से पूर्णंतम होता रह सकता है। 
आदरों के सम्बन्ध मे अ्रभिव्यक्ति की समस्या नही, परन्तु अभिव्यक्ति के ग्रहण 
का प्रशत रहता है; क्योंकि व्यक्त होते ही वह यथार्थ की परिधि में आ जाता 
हैं और इस रूप मे, उसे अपना पूर्ण परिचय देने के लिए, दूसरे की सामजस्य- 
आवना की अपेक्षा होगी । 
जैसे वीणा के एक तार से उँगली का स्पर्श होते ही, दूसरे का अपने आप 
'कम्पन से भर जाना, उनके खिचे-मिले रहने पर सहज और स्वाभाविक है, उसी 
प्रकार एक व्यक्त आदर की गअव्यक्त प्रतिध्वनि अनुकूल सवेदवीयता में आयास- 
ह्वीन होती हे । 
यथार्थ की समस्या कुछ दूसरे प्रकार की है, क्योंकि जो व्यक्त और स्थूल 
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है, उसे खण्डग दस लता कठिन नहीं, पर उन सण्डा मे ध्याप्त श्रसण्डता वी 
भावना सहज प्राप्य नहीं । जीवन सण्ड खण्ड मे बिपरा दश्श वाल में बटा भौर 
झूप-व्यप्टि म ढला है, परन्तु उसके एक सण्ड का मुल्य इसलिए है कि बहू प्रसण्ड 
परीठिका पर स्थित है, उसकी सीमा वा महत्व इसलिए है कि वह सीमातीत 
आधार भित्ति पर अकित है भौर उप्तके एक रूप का भ्रश्तित्य इसलिए है कि 
वह प्ररूप वी यापक समष्टि मं ढला है। यति हम एक सीमित सण्ड का पूएए 
रूप से घेर भी ल, ता जय तक उस प्रगप जीवन की यापक पीढिका पर शेप 
खण्डा के साथ रखकर नठी देसत तब तक उसके वभी ने धटन बढ़न वाले मू ये 
का पता नही चलता प्लौर जब तक हम इस मूल्य की प्रनुभूति नहीं होती, तब 
तक उससे हमारा परिचयजनित तादात्म्य सभव नही हा पाता। 

हमारे शरीर की पूणाता के ही लिए नहा उपयोग के लिए भी प्रावश्यक 
क्यो का हारीर स भिन्न काई मूल्य नहीं कोई महत्त्व नही भ्रोर कोई जीवन 
नहां । भावी चिक्त्सिक का चान बढ़ाने क लिए चीर फाड के काम म आनेवाले 
शरीर के अग उसका चान वढाकर स्वय सजीव नही हो जाते । 

कला को चाहे प्राह्ृतिक' चिकित्सा भी कह लिया जाव पर वह ऐसा *ल्य- 
चिक्त्सा झास्त कभी नहीं बन सकती जिसके जिनासुप्ना के उपयोग क॑ लिए, 
निर्जीव यथाथ-खण्ड सवेदन गू यता क हिम मे गाड गाडकर सुरक्षित खसे जायें । 
कला क यधाथ को सजीब तो रहना ही है साथ ही जीवन वी भ्रशेप विशञालता 
मे भ्रपने अधिकार का परिचय दते हुए निर तर पाना श्रौर श्रविराम दना है 
अत उसकी सीमित स्थूछ रेखा से लेकर सामाय नियम तक सव अपने पीछे. 
एक व्यापक सामजस्य की भावना चाहते है । इस प्रकार यथाय का प्रत्यक 
खण्ड जीवन, अ्रखण्ड जीवन के झादद्य पर झाश्रित हुए बिना खण्ड ही नहीं 
रह सकता । 

उदाहरण क लिए हम एक चतुर यथाय शिल्पी द्वारा निभित इश दीन 
श्रौर प्रधनग्त भिखारी की मूत्ति को ले सकते हैं। झपनी ससारयाता म॑ हमने 
एसे भ्रनेक॒ विरूप खण्ड देखे है जितक निकट ठहरने की, हमारे यस्त जीवन को 
इच्छा ही नद्ठी हुई। पर उस मूर्ति से साक्षात होत ही हमारा जीवन अपने 
सम्पूरा श्रावेग से उसे घेर घेरकर उसी प्रकार श्राद्व करने लगेगा जिस प्रकार 
तीब्र यति वाला जलप्रवाह अपने पथ म पते हुए शिलाखण्ड को प्रदक्षिणा कर 
करके उस अपने सीक्रो से भ्रभिपिक्त करने उगता है । हमार दृदय कहेगा-- 
यह मरा है ! हमारी सास पूछेगी--इतना झ तर क्सिलिए ? हमारी बुद्धि प्रत 
करेगी-ऐसा द य क्यो ? इस अर तर का कारण स्पष्ट है। कलाकार ने जब 
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उस खण्ड-विशेष को जीवन की श्रखण्ड पीठिका पर प्रतिष्ठित और सामजस्य की 
व्यापक आधारभित्ति पर अकित करके हमारे सामने उपस्थित किया, तव वह 
अपने स्थायी मूल्य और अविच्छिन्न सम्बन्ध के साथ हमारे निकट आया और 
उस रूप में हमारे जीवन का सत्य उसकी उपेक्षा नहीं कर सका । 

जीवन-पथ पर ककड-पत्थर के समान विखरे और खण्डित यथार्थ को हम 
जो आत्मीयता नही देते, उसी को अयाचित दिलाने के लिए यथार्थ-वादिनी कलाएँ' 
उन परिचित और उपेक्षित खण्डो को एक अखण्ड भावना के रहस्यमय अचल 
में बटोर लेती हैं। जब कला, जीवन की व्यापकता का भावन विना किये 
मनुष्य, पशु-पक्षी आदि के, केमरे से खिचे चित्रों को पास-पास चिपकाकर ही 
अपने चित्राधार को विराद बनाना चाहती है, तव वह रेखाओो के जितने निकट 
श्रा जाती है, जीवन से उतनी ही दूर पहुँच जाती है । 

आदर्श व्यक्ति-विशेष की श्रखण्ड भावना को रूप देकर उसी रूप की रेखाओं 
में यथार्थ के सकेत व्यक्त करता है। इसी के उसका क्रम यथार्थ से भिन्न 
रहेगा । उदाहरण के लिए वह प्रतिमा पर्याप्त होगी, जिसमे कलाकार ने पूर्ण 
रेखाशो और प्रभान्त मुद्राओ की सीमा में एक असीम सामजस्य की भावना भर- 
कर शान्ति को नारी-रूपक मे प्रतिष्ठित किया है । उसकी रेखा-रेखा से फूटती 
हुई सामझस्य की किरणे हमारी वाष्प जैसी अरूप और हल्की भावना को धरती 
की मलिनता से बहुत ऊपर ले जाती है और वहाँ से उसे जल की वृदो-सा, 
आद्रेता में गुरु रूप देकर प्यासे कशो पर भर-कर बरसा देती है। 

आदर्श हमारी दृष्टि की मलिन सकीणता धोकर उसे विखरे यथार्थ के 
भीतर छिपे हुए सामजस्य को देखने की शक्ति देता है, हमारी व्यष्टि में सीमित 
चेतना को, मुक्ति के पल देकर समष्टि तक पहुँचने की विशा देता है और 
हमारी खण्डित भावना को, अ्रखण्ड जागृति देकर उसे जीवन की विविधता 
नाप लेने का वरदान देता है । जब आदर्श जलभरे वादल की तरह आकाश का 
असीम विस्तार लेकर पृथ्वी के असख्य र॒गो और अनन्त रूपो में वही उतर 
सकता, तब शरद्‌ के सूने मेघ-खण्ड के समान शून्य का धब्वा बना रहना ही 
उसका लक्ष्य हो जाता है | 

आदर्श और यथार्थ की कला-स्थिति के सम्बन्ध में एक समस्या और भी 
है। आदर्श हमारे सत्य की भावना होने के कारण अनन्‍्तर्जंगत्‌ की परिधि मे 
मुक्त हो सकता है और वाह्मजगत्‌ में केवल व्यापक रेखाओ्रो का वन्‍्दी रहकर 
अपनी अभिव्यक्ति कर सकता है | परन्तु यथार्थ हमारी भावना से बाहर भी, 
कठिन स्थुल वन्धनों के भीतर एक निददिचत स्थिति रखता है, अ्रत उसे इस 
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प्रकार ध्यक्त करता कि वह हमारा भी रहे भौर प्रपतापन भी ने सोये सहज 
नहीं । दि ये पारिजाद के साथ, पुष्पत्व की व्यापक भौर ससार भर व फूलों 
के लिए सामाय सीमा के भतिरिक्त रण, झ्ाकार, वन्‍त पल्लव ग्रादि के 
स्कोर वाघन नहीं हैं, इसी से हम रगो के ऐश्वप रुपो क्रे कोष और पत्लव 
तथा व ता की समृद्धि मस अपनी भावना व प्रनुदुल चुनाव करक उसे 
साकारता दे सबते हैं भौर हमारी इस सावारता के तिए यथाघ हुमते कोई प्रश्न 
नही कर सकता 

इसके विपयीत ग्रेहू वी एक बाली वा भी चित्र बनाने में हुम एक विश्वप 
रुग सोजना होगा, पत्तियों का ययाथ अवित करना पंडगा वन्‍्त को निश्चित 
आवार प्रकार देना हागा दानो का यवातथ्य स्थिति मे रखता हांगा और 
इतन व धनो के भीतर अ्रपनी भावना क मुक्त स्पदन से, इस सधात विशेष में 
सजीकता की प्रतिष्ठा करनी होगी । 

यथाथ व सम्बंध मे हम दाशतिव के समान यह कहकर सन्ताप नही कर 
सकते कि इसका रग हमारे नेत्रा ने दखा कामलता त्वचा नेस्‍्पय की ग्राम 
प्राणपद्विय को मिली, स्वाद रतना न ग्रहरा क्या और स्वर भ्रवशा का प्राप्त 
हुप्ला इसलिए यह हमारे स्पश, अवण घाण स्वाद श्रौर दप्टि वी समष्दि 
के अतिरिक्त और कुछ नही । बत्ानिक की तरह उत्तक रग रूपा के वचि!्य 
भरे संग्रह का गला मिलाकर जड दन्‍्य का सघातमान बना लैना भी, वलाकार 
को लक्ष्य तक नही पहुचाता । बालकों के प्रथम पाठ भरा से प्रादमी के समान 
सा चान बढ़ाना भो क्लागत यथाथ की चरम परिशति नही । 

परयाघ स्वय हा जड की सचेतत अभि यक्ति है अत इस अभिव्यक्ति की 
भ्भियक्ति का प्रश्व सरलता ही भें जटिल है। कलाकार वा प्रत्यक्ष सबका 
प्रप्पक्ष है. इसलिए कवल नवीन रूपो के परिचय से दूसरो के प्रत्यक्ष चाने का 
परिधि बढाने के लिए उच्च उत्तरी झुव से दक्षिणी छुंव तक दौड लगा-लगाकर 
भोगोलिक विभिन्नवाओ मे जीवन के विविध रुप का संग्रह करना दया । 

हम अपन घर के सामने न जाने कव से समाधिस्य सूखे दूठ की रेखा 
रेखा पहचानते हैं। अपने द्वार पर कोमल पौंबे से कठोर प्रहरो बन हुए नीम 
का हम पाताल में बादी चरणा से लेकर आकार में उमुक्त दिखा तक जानते 
हैं । इनका प्रत्यक्ष सम्बाधी चातव्य हम कलाकार से पूछन नही जाँयगे । परन्तु 
उजाली रात मे आदमी, ऑओंधरी से प्रव ओर दिन स सूखा काठ वन जान वाल 
ढूठ की अनेक स्थितियाँ ऐसी है जिनसे हम परिचित नही । इसी प्रकार वस/त 
भर मोतिया + चूर स जड मरक्त परिधान मे कूमत और प्रठकर मे चरणी पर 


ग्श६ 


के भकुटि भग पर हँसता हुआ वालक फीके खिलौने का फककर घर-घर कर 
देता है। तब वह आदेश और यथाथ के बीच की खाइय! को जीवन क॑ सहज 
सबदन से भरता हुआ उत् देश म जा पहुंचता है जहाँ स्वप्न, सत्य का भनुमान 
है और सौ दय उसका प्रमार सूक्ष्म विश्व चेतना का सघरण है भौर स्थूद्, 
उसका ग्राकार ग्रहण । 

हमार चारा आर एक प्रध्यक्ष जयत्‌ है। उसका पात आस्त करने के जिए 
हँमारों ज्ञानिट्वियों से लेकर सूक्ष्म वशानिक यजो तक एक विस्तृत करए-जगत्तू 
वन चुका है और वनता जा रहा है। बाह्य जगतू के सम्ब ध में विभान और शान 
की विचित्र स्थिति है। जहाँ तक विचान का प्रश्त है, उसने ई द्रयज"य वान मं 
सबसे पृण प्रत्यक्ष को भी अविश्वसनीय श्रमाशित कर दिया है । प्रपनी अपूझता 
नही पूणाता मे भी दप्टि, रगा के अभाव म रग ग्रहण करन की क्षमता रखती है 
और रूपो की उपस्थिति मं भा उनकी यथायता बदल सकती है । इसके ग्रतिरिक्त 
प्रष्यक्ष चान के पर, भनुमान स्मृति झादि की श्रप्रत्यक्ष छाया फला रहती है। 
पर इतना सव कह-सुन चुकने पर भी यह स्पष्ट हु कि हम ऊपर नीलिमा के 
स्थान' मे खोखला भ्राकाटा, दिमटिमाते प्रह-नक्षेत्र! क॑ स्थान मे अपर में लटक- 
कर बेग से घुमतवाला विशाल ब्राह्मप्ड और परा तल समवल धरती के स्थान 
म ढालु और दोडते हुए गोलाकार का अनुभव कर प्रसत न हो सकगे | हम यह 
विज्ञिष्ट चान उपयोग के लिए चाहिए, पर उत्त उपयोग के उपभोग के लिए 
हम अपना सहज भ्रनुभव हां चाहते रहंगे। इसी कारण वज्ञानिक चान वो 
सीसकर भूलता है और कलाकार श्वूतक्र सीखता है। 

सथाथ के सम्बंध मे यदि केवल वेचानिक दष्टि रख तो बह काव्य को 
लक्ष्यभ्रष्ट कर देगी क्योकि झानद के लिए उसकी परिधि म॑ स्थान नहीं। 
विज्ञान का यथाथ स्वयं विभक्त और निर्जीव होकर चान की उपलरस थ सम्भव 
कर देता है पर काय के ययाथ को झपनी सीमित सजीवता से ही एक व्यापक 
सजीबता और भ्खण्डता का परिचय दना हांगा । भोर केवल ज्ञानाश्नयों कवि 
यथाव को ऐसे उपध्यित करन की रक्ति नही रखता । 

साधारणात भनुष्य और ससार की त्रिया प्रतिक्रिया स उत्पन्न वान, 

अनुभूति सव सस्कारां का ऐसा रहस्यमय ताना-वाना बुनत चलते हैं, जो एक 
और हृदय और मस्तिष्क का जोड रहता है और दूतरी आर जोवत के लिए 
एक विस्टृत' फीठिका अस्हुब कर खा है / मियरे शत यह पल्मार प्राराध् 
जितना व्यापक, सामझस्यपूण झौर सुलम्ध हुआ दया, वह यथा का उतनी ही 
सफत जीवन स्थिति दे सकता है। इस सल्डार का छितनिन्नता मे हम ऐसे 
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यथार्थवादी मिलेगा, जो जीवन को विरूप खण्डो मे वॉटता चलता है और इसके 
नितान्त अभाव में ऐसा विक्षित्त सम्भव है, जो सुखदु खो का अनुभव करने पर 
भी उन्हे कोई सामान्य आधारभित्ति नहीं दे पाता । 

ससार मे प्रत्येक सुन्दर वस्तु उसी सीमा तक सुन्दर है, जिस सीमा तक 
जह जीवन की विविधता के साथ सामजस्य की स्थिति बनाये हुए है और प्रत्येक 
विरूप वस्त उसी अरञ्य तक विरूप है, जिस अश तक वह जीवनव्यापी सामजस्य को 
छिन्न-भिन्न करती है। अ्रत यथार्थ का द्रष्टा जीवन की विविधता में व्यात्त 
सामजस्य को बिता जाने, अपना निर्णाय उपस्थित नही कर पाता और करे 
_ी तो उसे जीवन की स्वीकृति नही मिलती । और जीवन के सजीच स्परश के 
विना केवल कुरूप और केवल सुन्दर को एकत्र कर देते का वही परिणाम 
अवश्यम्भावी है, जो नरक-स्वर्ग की सृष्टि का हुआ । 


ससार में सवसे अधिक दण्डनीय वह व्यक्ति है, जिसने यथार्थ के कुत्सित पक्ष 
को एकत्र कर नरक का आविष्कार कर डाला, क्योकि उस चित्र ने मनुष्य 
की सारी वर्वरता को चुन-चुनकर ऐते व्योरेवार प्रदर्शित किया कि जीवन के 
कोने-कोने में तरक गढा जाने लगा । इसके उपरान्त, उसे यथार्थ के अकेले सुख- 
'पक्ष को पुज्जीभूत कर इस तरह सजाना पडा कि मनुप्य उसे खोजने के लिए 
जीवन को छिन्न-भिन्न करने लगा । 


एकान्त ययार्थवादी काव्य में यथार्थ के ऐसे ही एकागी प्रतिरूप स्वाभाविक 
हो जाते है। एक ओर यथार्थद्रष्टा केवल विरूपताएँ चुन कर उनसे जीवन को 
सजा देता है और दूसरी शोर उसके हृदय को चीर-चीरकर स्थूल सुखो की 
अदशिनी रचता है। केवल उत्तेजक और वीप्साजनक काव्य और कलाग्ो के मूल 
में यही प्रवृत्ति मिलेगी । इन दोनो सीमाओं से दूर रहने के लिए कवि को जीवन 
की अखण्डता और व्यापकता से परिचित होना होगा, क्योकि इसी पीठिका पर 
यथार्थ चिरन्तन गतिशीलता पा सकता है। 


यथार्थ यदि सुन्दर है, तो यह पृष्ठभूमि तरल जल के समान उसे सौ-्सो 
'पुलको में भुलाती है और यदि विरुप है, तो वह तरल कोमलता हिम का ऐसा 
स्थिर श्ौर उज्ज्वल विस्तार वन जाती है, जिसकी अ्रनन्‍्त स्वच्छता में एक छोटा- 
सा धब्बा भी असह्य हो उठता है । इस आधार-पभित्ति पर जीवन की कृत्सा देख- 
कर हमारा हृदय कॉप जाता हे, पर एक अतृत्त लिप्सा से नहीं भर आता । 

यदि यथार्य को केवल इतिवृत्ति का क्रम मान लिया जावे, तो भी व्यक्तिगत 
भावभुमि पर अपनी स्थिति रखकर ही वह काव्य के उपयुक्त सवेदनीयता 
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दा सर है इस भादमूमि से खदपाी निदसित इिवृद्ध को हद उदय 
प्राथयरमर इतिहास हो रहेगा 

परम धामा पर माय जैसे दि ता बविशा है बसे हू प्रादत निरीकया 
में स्थिर है जादा है। एड दिठिद उपकरायां को बडइर है धोर दृश्य 
विभित पर घघत मूति ) साधारंरात जारल में एड ही र्यकित ययाब"जी भा है 
पोर प्रा” खघ्या भा पादँ उसी झयावब हिना हो धपुरा हो घोर प्राय 
रिला हो सहारा | जारव व एसो दिये रह रजव या प्रयुरगा को र देना 
होगा जियमे बाह्य सगार हो पा मान्य डे थे बेर मे डिया। परभागय समर 
की या पढ़ा बात हर । हे) है उ5 साय हमार सबिय खददाय के ए महू 
कापतया प्रायरपत है हि थजैसा हो। पादटिए । 

समार थे प्राशां मार मपुप्य रो पूरा सस्याव नहीं या दतव्न्‍नाचन डा भा 
प्रदयार परादिए घोर दशा घमिरार व रिरेशिय बानां हो पादप का एयाय 
है। दोटान्या याजर था दूस7 को हो हुए वत्यु प्रा शो पुरा कर । के विए जियना 
पउरयुक होगा प्राह पपना इच्छा घोर रवि रे प्रनुसार रखते जाइनलाइन 
भारि के विएु भा उाना हां पाठुस मिलगा । सम्पता समाज प्र वरास्य 
प्राहि सभा मनुष्य मोर संसार ४ इस विस्लान पटाने प्रचन के दतिरास हूं 

मापारणा रूप से धान से पही समझा जाता है हि यह साथ के जय ध्रमत्य 
थी पराजय ध्राटि घाट जीयन में घसस्भर पर कल्यडा थे सग्भर बाय कारण 
या साम है । इस धारणा व बारख हैं । सम्भाध्य ययार्थ से सम्याध रसनरास 
प्रस्तजपत्‌ पे मस्पपर हमार राह परापरण पर विषय प्रभार डाउत हूँ “सी म 
समय-यम्य पर धम नोति पादि ने उद प्रपन विरास रा साथन बनाया। 
जिस युग भा प्रपान सक्ष्य धम रहा, उसमे सत्य स्याय धार गुणा ू पादय 
अधरमसामा सके पहुँचकर ही सपर हा सर'। जिस युग वा दृष्टिधिदु सामाजिर' 
विनास था उसमे कतस्य सम्य मी घादश उच्चतम सीमा वेर पहुंच गये । जिस 
समय सपपष थी सफलता ही भ्रभाष्ट रही उस समय जय बे धाटाप को उनयतता 
में सापना थी मलिनता भी छिप गयी । जब, जो विधता प्राव"यरकः नहा रदी 
तथ उससे सम्ब॒घ रखनवाला प्रधाधारण प्रादय, छीयन के पुरातत्व विभाग का 
स्थायी सम्पत्ति बना दिया गया धौर साथारए पादप, गोएा रूप से प्रयाग मं 
प्राता रहा । कुरुक्षेत्र क॑ युग में हरिस्चद्र पी सत्यवादिता पा फोई स्पान नहां 
राम के सधप मे बुद्ध वी धहिंसा वा काई महत्व नही । 

युग विश्षेप छ उत्पन्न यविया ने भी प्रपन युग बे भादत व प्रसापारणता 
के साथ काव्य म प्रतिष्ठित किया । इतना ही नही, पह भाद पह्दा भी पराजित 
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न हो सके, इसकी ओर भी उन्हे सतर्क रहना पडा । फिर भी यह सत्य है कि वे 
एकागी नहीं हो सके । 

काथ्य हमारे अन्तर्जंगत्‌ मे मुक्ति का ऐसा अनुभव कर चुकता है कि उससे 
वाह्म जगत्‌ के सकेती का अ्रक्षरश पालन नही हो पाता। रामायणकार ऋषि का 
दृष्टिविन्दु कत्तंव्य के युग से प्रभावित था अवश्य, पर उसने युग-प्रतिनिधि 
कतेव्यपालक की भी त्र्‌ टियो को छिपाने का प्रयास नही किया। राजा के चरम 
आदर्श तक पहुँचकर भी वह जब साध्वी पर परित्यक्त पत्नी की फिर अग्निपरीक्षा 
लेना चाहता है, तव वह नारी उस कर्त॑व्यपालक के पत्नीत्व के वदले मृत्यु स्वीकार 
कर लेती है। जीवन के भ्रन्त मे एकागी कठंव्य की जैसी पराजय ऋषिकवि ने 
अकित की है, उसकी रेखा-रेखा में मानो उसका अर -भग कहता है--वस इतना 
ही तो इसका मूल्य था । 


विजय केन्द्र विन्दु होने पर भी महाभारत मे असत्य साधनो को उज्ज्वलता 
नही मिल सकी। सघर्प सफल हो गया, कहकर भी कवि ने उस सफलता की उजली 
रेखाश में ग्लानि का इतना काला रग भर दिया है कि विजयी ही नही भ्राज 
का पाठक भी कॉप उठता है। 


जीवन के प्रति स्वय आस्थावान्‌ होने के कारण कवि का विश्वास भी एक 
आदर्श वनकर उपस्थित होता है । शकुन्तला की आत्महत्या तो सरल सौन्दर्य 
श्र सहज विश्वास की* हत्या है ; उसे कवि कल्पना में भी नहीं श्रगीकार 
करेगा, पर उस सौन्दर्य और विश्वास को ठुकराने वाले दृष्यन्त के पश्चात्ताप 
में से वह लेशमात्र भी नहीं घटाता । इतना ही नहीं, जिस पवित्र सौन्दर्य और 
मधुर विश्वास की प्राप्ति एक दिन कण्व के साधारण तपोवन से भ्रतायास ही 
हो गयी थी, उसी के पुनदंशन के लिए दुष्यन्त को स्वर्ग तक जाने का आयास 
भी करना पडता है और दिव्यभूमि पर, अपराधी याचक के रूप में खडा भी 
होना पडता है। 

सारांश यह कि अपने युगसीमित आदर्श को स्वीकार करके भी कवि उसे 
विस्तृत विविधता के साथ व्यक्त करते रहे है। जैसे शिष्य के बनाये पूर्ण चित्र 
में भी कलाकार-गुरु अपनी कुशल उँगलियो मे थमी तूली से कुछ रेखाएँ इस 
तरह घटा-बढा देता है, कही-कही रग इस तरह हल्के-गहरे कर देता है कि उसमें 
एक नया रहस्य यत्र-तन्न भलकने लगता है, वेसे ही प्राचीन ऋषि-कवियों ने 
अपने युग की निदिचत रेखाओ्रो और पवके रगो के भीतर से युगयुगान्तरव्यापी 
जीवनरहस्य को व्यक्त कर दिया है । श्राज का युग उनसे इतना दूर है कि उस, 
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सामयिक समस्या 


हमारे भ्राथुनिक जागरण युग की प्रेरणा दोहरी है--एक बह जिसने प्रतर 
की थक्तियों को फिर से नापा-तोला जीवन के विषम खण्डी मे॑ याप्त एकता 
को पहिचाना तथा मानसिक सस्कार का प्रधानता दा और दूसरा बहू जिसने 
यथाथ जीवन के पुतरतिर्माण की दिया की खोज की उसमे नवीन प्रयोग किए 
और धतर की "वितियों का कम में साकारता दी। यह दोना तम मिलकर 
विकास पाते रहे है भ्रत यह कहना कठिन है कि एक की सीमा का गत कहाँ 
होता है झौर दूसरे के आरम्भ का विर्ु कहाँ है परन्तु इन दोतो प्रवतियो ने 
प्रादत भ्रौर ययार्थातुगत दो विभिन्त विचारधाराशा को गति दी है । 

छापायुग या काम्य द्विवेदी युग के आार्टर्शात्मक उपयोगितावाद के बिराध 
मे उत्पन्न श्रौर पबीने जापरण वी आवोक छाया मे विकत्तित हुआ। इसीस 
अतर की भोर काने की श्रवत्ति उसका स्वभाव है और यथार्थों'मुसत 
इतिवृत्तात्मकता का उत्तम ग्रभाव है। सामयिक परिस्थितियों भी इस प्रवतति के 
विकास भे सहायक हुई । यह अवत्ति प्रत्यक्षत हृदय श्रौर परोक्षत बुद्धि का 
सद्वारा लेकर कभी व्यस्तिगत हप विपाद और कभी समप्टिगत कण्णा की 
सौटय के माध्यम से ब्यकत करने लगी । यथाय जीवन की विपमता का वि 
ने दकर कविया ने कद्ठी विपमता व॑ प्रभाव भौर बही सामज्जस्य के भाव को 
आए दो है. पर इफिद फल सथाव का प्रश्न भी उठने पनभ धारखार 
उठता रहा। रहस्पापामक प्रमाद का कत्ल जैसा उपयास दाट निक 
रचनाप्रा के भाधाय निराता की भिसारी उसी रचनाए घोर ययभरा गद्य पत्लव 
के कवि वी पाँय रद्ानियाँ घाहि मे भनन्‍तमुखी प्रेरशा का यथाय सं परिचय 
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है । भावभूमि पर परम सुकुमार ये कवि तकंभूमि पर कितने कठोर हो जाते है, 
इसे बिना जाने हम छायावाद के साथ न्याय न कर सकेंगे । 

आ्राधुनिक वैज्ञानिक युग का वुद्धिवाद जब अनुभुतियों को भावभूमि से 
हटाकर तकंभूमि पर प्रतिष्ठित करने लगा, तव हमे वह यथार्यवादी काव्य प्राप्त 
हो सका, जो बुद्धि की प्रधानता के कारण नया, पर यथार्थोन्मुखी प्रेरणा के 
कारण पुराना कहा जायगा। सफल यथार्थ-काव्य के लिए शअनुभूतियों को 
कठोर धरती का निश्चित स्पर्श देकर भी भाव के आकाश की छाया में रखना 
उचित था, जो इस युग की अस्वाभाविक वौद्धिकता के कारण सहज न हो 
सका । | 

गद्य ताकिक सत्य दे सकता है, पर काव्य में सत्य का रागात्मक रूप ही 
अपेक्षित रहेगा । जीवन की विपमता का समाधान खोजने में व्यस्त कवि इस 
प्रत्यक्ष सत्य की ओर ध्यान देने का अवकाश न पा सके, अ्रतः शुद्ध तकंवादिती 
पदावली ही इतिवृत्त का नवीन माध्यम वनने लगी । उसमे मम॑स्पशिता का 
जो अभाव मिलता था, उसे काव्य की त्रूटि न मानकर नवीनता का अ्रनिवार्य॑ 
परिणाम मान लिया गया । कहना व्यर्थ होगा कि इस कार्य-कारण में कोई 
स्वाभाविक सम्बन्ध नही । आज से सहस्नो वर्ष पूर्व लिखित काव्यों की सर्वथा 
भिन्न परिस्थितियाँ और अपरिचित इतिवृत्त, जव हमारे हृदय को प्रभावित कर 
सकते हैं, तव अपने युग के यथार्थ में प्रभविष्णुता का भ्रभाव अपरिचयमूलक 
नहीं माना जा सकता । छायावाद स्वय एक श्रति परिचित और. प्रतिष्ठित 
काव्य-धारा से भिन्न नवीन रूप मे उपस्थित हुआ था, पर उसे हृदय तक 
पहुँचते देर नही लगी । भाव के माध्यम से आनेवाली श्रलौकिक अनुभूतियाँ भी 
इतनी परिचित हो सकी कि उन्तकी उपयोगिता के प्रति सदिग्ध यथार्थवादी भी 
उनके माधुय और मर्मस्पर्शिता को अस्वीकार नहीं कर पाता । 

साधारणत कवि की प्रथम रचना में छन्द, भाषा भ्रादि की त्र्‌ ठियाँ रहने 
पर भी ऐसा भावातिरेक मिलता है, जो अन्य प्रौढ रचनाओं से सुलभ नहीं । 
छायायुग के कवियों ने श्रपन्ती किशोरावस्था मे जो काव्य-सृजन किया है, वह 
भावाधिकय के कारण शुद्ध काव्य की दृष्टि से विरोधियो की कसौटी पर भी 
खरा उतरता है । पर भाव भर सवेदनीयता की न्यूनता के कारण नवीन 
रचनाएँ इतनी अशकक्‍्त है कि उनके समर्थक नवीनता की दोहाई देकर उन्हें 
निष्पक्ष कसौटी से भी बचाने का प्रयत्न करते है । 

इसे काव्य की ऐसी त्र्‌टि कहना चाहिए जो सव काल और सव विचार- 
धारा में सम्भव होने के कारण विपय-निरपेक्ष रहेगी। इन रचनातओ्रो ने 
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मस्तिप्फ को चिल्तन की सामग्री सेल ही दी हा पर हृत्य का उसम अपन भभाव 
की काई पूर्ति प्राप्त न हा सकी । परिणामत जते ठढ़ जल की धारा के नोचे 
जाते हू! गम जल की घारा ऊपर को सतह पर भा जाती है उसी प्रकार काय 
बाय मूल प्रेरणा के दबत हा सस्ता उत्तेजना प्रधान रचना प्रपना परिचय देने 
लगी | बुद्धि न जिस हृदय की उपेक्षा कर डाली, उसी को चचल बनाने का 
लक्ष्य लेकर यह काय यथाथ का उत्तजक पर कुत्सित पक्ष सामने रखते लगा । 
ऐसा यथायवाद, भादप झौर उपयोगिता को महत्व दनवाले पिछले युग मे भी 
उपस्थित था। प्तर केवत इतना ही है कि वह सुधार का लक्ष्य सामने रखकर 
भ्रपनी बा्धवीयता को प्रमाशित करता था और मह प्रगति का प्रएन भागे 
रखकर अपनी भवाछनीय स्थिति का समथन चाहता था | जिस युग में काव्य 
हृदय का सांथ छाडकर स्वस्थ हांन की इचद्धा रखता है उसमे उसे प्राय 
उत्तेजक स्थूल की वसा क॑ सहारे चलना पडता है झौर इस प्रकार वह रहे 
सह स्वास्थ्य स भी हाथ धो बठता है । 

जिहू यथाथ का उत्तेजक रुप उपयुक्त नही जाने पडा, उठाने पिछले युग 
की राष्ट्रीय भायना को नवीन रूप से यक्त किया--इस प्रकार हम कुछ नवीन 
और कुछ पुरातन विचार धाराम्ा के सयोग से भाज के का्य की रूपरेखा 
मिल रही है । 

साधारएाव नवीन कायबारा ने भभी छायावाद की बाह्य र्परेखा नहीं 
छोडी केवल चटावली, छ द, “वनि झादि म एक तिरत्तर संतक तिपिलता 
लाकर उसे विशेषता माव लिया है। श्रपने प्रारम्भिक रूप मे ही यह रचनाएं 
पर्याप्त भिनता रसती हैं जिससे हम उनम यवत विभिन्न विचारधाराप्रां से 
सहज हो परिचित हो सकते हैं । 

इस काब्य की एक पाया ऐसी दिन्तन प्रधान रचनामो को जम दे रही 
है, जिनमे एक प्रार विविध बौद्धिक निरूपणों द्वारा बुध प्रचतित पिद्धान्ता 
का प्रतिपाल्त हात। चलता है भौर दूसरी भोर पीडित मानवता के प्रत्ति वौद्धिव' 
सहानुभूति का यक्तीकरण ( इन रचनाग्मा क मूल मे वत्तमान यवस्थाप्ता की 
प्रतिक्रिया प्रवस्य है, परन्तु वह मनुष्य को रागात्मक प्रयत्तियाँ मे उत्पन्त ने 
हाकर उसर ठड्ढे चिन्तन में 7म भौर विकास पाती है भ्रत उसमे भ्रावरथक 
अआवेप्रवय वा निवात प्रभाव स्वाभाविर है । 

दूसरा पाया मे विद्यात वर्षों क राष्ट्रीय गाता की परम्परा ही हुछ 
प्रतिशवोजित भौर उपठऊेर + पाव यक़ठ हा रही है। एगी रचनामा मे कदि 
का भरदुडार स्मानुश्ूत ते द्वावर रुद्ठि साज बन गया है ! इसी से वह प्रवयवर 
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महानाश की ज्वाला, आदि रूपको में व्यक्त क्षरिक्‌ उत्तेजना में फुलकडी के 
समान जलता-बुभता रहता हे। असख्य निर्जीव आवृत्तियों के कारण यह 
शव्दावली अपना प्रभाव खो चकी है; कवि जब तक सच्चाई के साथ इसमे अपने 
प्राण नहीं फूंक देता, तव तक यह कविता के क्षेत्र में विशेष महत्त्व नहीं पाती 
तीसरी काव्यधारा की रूपरेखा आदर्शवाद की विरोध-भावना से बनी है 
इसमे एक ओर यथार्य की छाया मे वासना के वे नग्न चित्र है, जो मूलत हमारी 
सामाजिक विकृति से सम्बन्ध रखते है और दूसरी ओर जीवन के, वे घृरित्त 
कुत्सित रूप, जो हमारी समप्टिगत चेतना के श्रभाव से उत्पन्न हैं। एक में 
भावना की परिणति का अभाव है भौर दूसरे मे सवेदनीय अनुभूति का, श्रत 
यह कृतियाँ हमारे सामने केवल एक विचित्र चित्रशाला प्रस्तुत करती हैं । 
यथार्थ का काव्यगत चित्रण सहज होता है, यह धारणा अ्रान्तिमुल॒क ही 
प्रमाणित होगी । वास्तव में यथार्थ के चितेरे को अपनी अनुभूतियों के हल्के से 
हलके और गहरे से गहरे रगो के प्रयोग मे बहुत सावधान रहना पडता है, 
क्योकि उसका चित्र आदर्श के समान न अस्पष्ट होकर शअ्रग्राह्म हो सकता है 
और न व्यक्तिगत भावना में बहुरगी | वह प्रकृत न होने पर विक्वृत के अनेक 
रूप-रूपान्तरो मे से किसी एक में प्रतिष्ठित होगा ही । यथार्थ की कविता को 
जीवन के उस स्तर पर रहना पडता है, जहाँ से वह हमे जीवन के भिन्नवर्णी चित्र 
ही नही देती, प्रत्युत्‌ उनमे व्यक्त जीवन के प्रति एक प्रतिक्रियात्मक सवेदन भी 
देती है। घृरितत कुत्सित के प्रति हमारी करुण सवेदना की प्रगति और क्रूर 
कठोर के विरुद्ध हमारी कोमल भावना की जागृति, यथार्थ का ही वरदान है । 
परन्तु अपनी विकृृति में यथार्थवाद ने हमे क्या दिया है, इसे जानने के लिए 
हम अपने ने तिक पतन के नग्नरूप पर आश्चित साहित्य को देख सकते है । 
भविष्य में यथार्थ की जो दिशा होगी, उसकी कल्पना अ्रभी समीचीन नहीं 
हो सकती । 
इतना स्पष्ट है कि श्रमिकों की वाणी मे वोलनेवाली यह कविता ऐसे मध्यम 
वर्ग के कठ से उत्पन्न हो रही है, जो श्रमिक जीवन से नितान्त अपरिचित और 
अपने जीवन की विपमता से पुर्णत* क्लान्त है, अत* इसे समभने के लिए उसी 
वर्ग की पृष्ठभूमि चाहिए । हमारा जातीय इतिहास प्रमाणित कर देगा कि 
सास्कृतिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण होते हुए भी यह वर्ग बदलती हुईं परिस्थितियों 
से उच्चवर्ग की अपेक्षा अ्रधिक प्रभावित होता है। सख्या में हल्के और सुविधाओं 
में भारी उच्च वर्ग ने किसी भी सघप से श्रपत्ती स्थिति मे कोई विशेष परिवतंन 
नही किया है | मध्ययुग मे विजेताओं से कुछ समय तक सघप॑ कर तथा सख्या 


१६७ 


में कुछ घट कर जब उच्चवग फिर पुरानी स्थिति म प्रा गया, तव मध्यमयग 
की समस्याएं ज्यो को प्या थी। उनम से कुछ ने राजदरवारा मश्ज्ञार 
भौर विलास के राग गाये बुछ ने जीवन को भक्ति और भान की पूत धाराग्रा 
में विमज्जित कर डाला और कुछ फारसी पढ-पढकर मु शी बनने लगे। 

उसके उपरात फिर इसी इतिहास वी थावत्ति हुइ। जब उच्चवग 
पाइचास्य शासवों की वरद छाया से अपने पुरान पीके जीवन प्र नयी सम्पता 
का सुनहला पानी फेर रहा था, तव मध्यम बग मे प्नधिवारा के जीवन में 
क्लंगरेजी सीखकर केबल वलक बनने की साधना वेगवती होती जा रही थी। 
इस साधना की सफलता ने उसे यतर मात्र ही रहने दिया पर तब भी उसको 
यह धारणा न मिटी कि उसका भ्रौर उसकी सतान वा वल्याण केवल इसी 
दिशा म॑ रक्षित है । 

इस बीच म॑ सामाणिक तथा सास्कृतिक विकास के लिए नयी प्रेरणा 
मिलने का कही श्रवकाटा ही तू था । पुरानी जीण गीण “यवस्थाम्रा के भीतर 
हमारा सामाजिव जीवन उत्तरोत्तर विज्वत होन लगा। सस्कृति के नाम पर 
जो कुछ प्रचलित रूढियाँ थी व जीवन म और काइ द्वार न पाकर धम शोर 
साहित्य म फलने लगा । इस पक मे कमल भी फल प्रवश्य, परतु इससे जल 
की पक्लिता मे अन्तर नहीं पडता । 

एस ही समय म भारते दु-युग की कविता म विखरे देश प्रेम को हमारी 
राष्ट्रीय भावना मं वकास पाने का अवसर मिला । साधारणत जीवन वी 
व्यप्टिगत चेतना के पश्चात ही समप्टिगत राष्ट्रीय चेतना का उदय होना 
चाहिए | परतु साधन और समय के श्रभाव मं हम इस चेतना का श्रावाहन 
केवल झसुविधाशो के भौतिक धरातल पर ही कर सके, इसी से शताब्दियो से 
निर्जवष्राय जनसमूह सक्रिय चेतना लेकर पूरारूप से झब तक न जाग सका । 

मध्यवग वा इस जागति म॑ क्‍या स्थान है यह बताने की भावश्यकक्‍ता 
नहा परन्तु इसक उपरान्त भी उसकी स्थिति ग्रनिष्चित भौर जव्लितर होती 
गयी । हमारी राष्टीय चेतना एक विशज्लेप राजनीतिक ध्येय को लेकर जाग्रत 
हुई थी प्रत जीवन की उन अय यवस्थाओ्रो की भोर ध्यान दने का उसे 
अब एा ही सही मिला जग जीवन को व्यप्टिणत चेलना से रुप्य थ रखती थी २ 

यह स्वाभाविक ही था कि जीवन वी बाह्य यवस्था म विकास न होने के 
कारण हमारी सब प्रवत्तिया और मनोवत्तियाँ अतमुखी होकर हमारे 
भावजगत्‌ को अध्यधिक समृद्ध कर देती । छायावाद भौर रहस्यवाद क झतगत 
सूक्ष्मतम पनुभूतिया के कोमलतम मूत्त रुप भावना के हलक रगो का वचित््य 
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सरन झौर स्वाभाविय सौदय व॑ प्रति उसकी सतक विरक्ति उचित नहां, जो 
जांवन के घशित कुत्सित रूप के प्रति भी हमारी ममता का जगा सकता है । 

इसऊ अतिरिक्त विचार) क॑ प्रसार और प्रचार के ब्रतेव वत्ानिक साधनों 
से युक्त युग भ, गद्य का उत्तरात्तर परिष्दृत होता चलनवाला रूप रहते हुए हम 
अ्रपन कंवल बौद्धिक निरूपणा और वादविशेय सम्प थी सिद्धात्ता के प्रतिपादन 
के तिए ऋविता की म्ावश्यकता नहा रही । चायक्य की नीति वीणा पर खयी 
जा सकतो है परन्तु इस प्रतार वह मनीति की काटिस भा सकती है 
भऔर न गीत का सीमा में इसे जानवर ही इस दुद्धिवारी थुग को हमवुछ 
दे सकगे । 

यवाथदर्णी कवि यदि धपन हां समाज के जीवन को बहुत सवाई से व्यक्त 
करता तो धुष्पा मिद्वान्ववाठ क स्थान मे सजीवता और स्दाभाविकता 
रहती | पर उस जीवन क॑ साथ कवि की स्थिति वी ही है जसी नीम के 
तन से फूट आनंवावी पीएल की शाखा का ! वह ताम से चाहे पीपल बहताये, 
परत्तु अपने प्रौपरा के लिए तो उसी नीम पर झाजित रहूगा भरत नीम ले 
भिन्र उसकी स्थिति 'पुय के अतिरिक्त और कुछ नहा । अपन समाव की भृष्टि 
होने क कारण बहू उस जीवन की कृत्रिमता भर विपमता के स्पण से रहित 
मही और नव भ्रपनी ही विस्पता या विस्तार या संकोच देखता ही तो ने 
दपरए का झाकाय विशप ग्राक्यण रखता है, न दोटी धारसी । 

उपयुक्त परिस्थितिया म कवि न जिस चिर उपेक्षित मानवसमष्टि से दव 
भ्रात्त करना चाहा उसक प्रति भो उसके दो कतय ग्रावश्यक हो उठ--एक 
ती उस जीवत को इतनी सजीवता से चित्रित करना कि उपज करनेवाले उस 
ब्रोर देखने पर विवश हो और दूसरे उत मानवा मे इतनी चंतना जाग्रत करना 
कि वे स्वयं क्पना महत्त्य समर्के भौर दुत्तरो को समझा सर्क । दोता ही लक्ष्या 
त्तक पहुँचने के लिए उस जीवन का निकट परिचय पहली सीढी है । 

यदि आज बग़ कवि अपनी बौद्धिक ऊँचाई से उतकी तिम्त प्रूमि पर उत्तर 
सकता तो उस धरावल वे जीवो के कष्ठ मं वाणी झा जाने री भी सम्भावगा 
थी प्रौर इनक वण्ठ मे सत्य का बल आ जाते की भी। उस स्थिति में उसे 
जीवन के चित्र इतत सजीव झौर बावत हुए बन जाते कि उपेता करनेवाते 
ने उह भव? सा कर पात मे ग्रतयुवा ) यह उससे वही हो सका क्याक्ति मतुष्य 
का भहकार एसा है कि परासादा का भिखारी कुठां का धतिथि दवता बनता 
भी स्वाकार नहा करगा । 

कवल बौद्धिक चतता के का“ यवायोंगुस कवि ने उस प्रीड़ित-जीवन 
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ग्राज जीवन के निकट परिचय के साथ कवि म उस अखण्डता का भावन भी 
अपेशित है जो मनुष्य मनुष्य को एक ही धरातल पर समानता ह सके । 

यथाववाद के पास दलित व वो छाडकर जो एक भ्रौर चिरन्‍्तन विपय 
रह जाता है वह है नारी | पिछता युग इसे वादल तारे, सप्या के रग प्रादि 
में छिपा ग्राया था, धत ययाथ ने छायाग्राही वनकर उसे घूलि भ खांच ही 
नही लिया वरन्‌ वह जीवन के सब स्तर दूर करके उसके कृकाल की नाप 
जोख़ करना चाहता है । इस स्थिति का परिणाम सममभने के लिए मामवी को 
जीवन की पृष्ठभूमि पर देखना होगा । 

नारी केवल मासपिण्ड की सचा नही है। ध्रादिम वाल स झ्राज तक विकास 
पथ पर पुरुष का साथ देकर उसकी यात्रा को सरल बनाकर, उसके प्र भिशापा को 
स्वयं झेवकर और प्रपने वरदानों से जीवन म ग्रक्षय शक्ति भरकर मानवी ने 
जिस “यवितत्व, चेतना और द्ृदय का विकास क्या है उसी का पर्याय नारी 
है। कसी भी जीवित जाति ने उसके विविध रूपो श्रौर शवितयों वी प्रवमानना 
नही की, परन्तु कसी भी मरणासत्र जाति मे श्रपनी मृत्यु की व्यथा कम 
करने के लिए उस मंदिरा स अधिक महर्व नही दिया । 

पिछले जागरण युग ने अपने पूववर्ती युभ से जो जीव पाया था उसे तो 
मानवी के स्थान म॑ सौ-दय का ध्वस्त भ्राविष्कार विभाग कहना उचित होगा। 
खडी वोली के प्रादशवादी कवि ने मलिनता मे मिली पुरानी मूत्ति के समान 
उसे स्वच्छ श्रौर परिष्कृत करके ऊँचे सिंहासन पर प्रतिष्ठित तो कर दिया, 
परन्तु वह उसे गतिशीलता देय मे भ्रसमव रहा। छाथायुग ने उस कठोर 
भ्रचलता से शापमुकिति देने के लिए नारी को प्रकृति के समान ही भ्रूत्त और 
प्रमूत्त स्थिति दे डाली । उस स्थिति मं सौदय को एक रहस्यमयी सूक्ष्मता 
झौर विविधता प्राप्त हो जाना सहज हो गया पर वह यापकक्‍ता जीवन की 
यथाथ सीमारेखाओो को स्पष्ट न कर सकी । 

आज के यथायवादी को उस सौददय के स्वप्न भौर शक्ति के झ्रादश को 
सजीव साकारता दनी हागी। अत उसका काय व्यजना के झआाविष्कारक से 
अधिक महत्त्वपूण झौर सूक्ष्मता के उपासक से अधिक कठिन है । 

जहाँ तक नारी की स्थिति का प्रश्न है वह भ्राज इतनी सताहीन भौर 
पगु नहा कि पुरुष अकेले ही उसके भविष्य भौर गति के सम्व थ मे निश्घय कर 
ले | हमार राष्ट्रीय डागरण मे उसका सहयोग महत्त्वपूण भौर वलिदान प्रमरय 
हैं । समाज म वह प्पनी स्थिति क॑ प्रति विशेष सजग और सतक हो चुकी है। 
साहित्य को कुछ ही वर्षों म उसकी सजोबता का जसा परिचय मिल चुका है, 


श्छर 


वह भी उपेक्षणीय नहीं । इसके अतिरिक्त इस सक्रान्ति-काल मे सभी देशो की 
नारी अपने कठित त्यागों से अजित गृह, सच्तान तथा जीवन को श्ररक्षित 
देखकर और पुरुष की स्वभावगत पुरानी बरबेरता का नया परिचय पाकर, 
सम्पूर्ण शक्ति के साथ जाग उठी है। भारतीय नारी भी इसका अपवाद नही । 
ऐसे ही अवसर पर यथार्थवाद ने एक श्रोर नारी की वैज्ञानिक शव-परीक्षा 
प्रारम्भ की है और दूसरी ओर उसे उच्छु खल विलास का साधन बनाया है। 
वैज्ञानिक परीक्षा के सम्वन्ध मे यह स्मरण रखना आवश्यक है कि तारी 
ऐसा यन्त्र मात्र नही, जिसके सब कल-पुर्जों का प्रदर्शन ही, ज्ञान की पूर्णता 
और उनका सयोजन ही क्रियाशीलता हो सके । पुरुष व्यक्ति मात्र है, परन्तु 
स्त्री उस सस्था से कम नही, जिसके प्रभाव की अनेक दिशाएँ है और सृजन मे 
रहस्यमयी विविधता रहती है। वास्तव में ससार का कोई भी महत्त्वपूर्ण सृजन 
बहुत स्पष्ट और निरावरण नही होता। धरती के अप्रत्यक्ष हृदय मे अकुर की 
सृष्टि होती है, भ्रन्धकार की गहनता के भीतर से दिन का आविर्भाव होता है 
और अन्तर की रहस्यमयी प्रेरणा से जीवन को विकास मिलता है। नारी भी 
स्थूल से सूक्ष्म तक न जाने कितने साधनों से, जीवन और जाति के स्वतोन्मुखी 
निर्माण में सहायक होती है । 
निर्जीव शरी र-विज्ञान ही उसके जीवन की सुजनात्मक शवितयो का परिचय 
नही दे सकता । वास्तव में उसके पूर्ण विकासशील सहयोग को प्राप्त करने के 
लिए वेज्ञानिक दृष्टि ही नही, हृदय का वह सस्कार भी अपेक्षित रहेगा, जिसके 
बिना मनुष्य का कोई सामाजिक मूल्य नहीं ठहरता । 
और भाज की परिस्थितियों मे, अनियन्त्रित वासना का प्रदर्शन स्त्री के 
प्रति ऋूर व्यग ही नही, जीवन के प्रति विश्वास-घात भी है। 
नारी-जीवन की अधिकाश विक्ृतियों के मूल में पुरुष की यही प्रवृत्ति 
मिलती है, अत आधुनिक नारी नये नामो और नूतन आवरणों मे भी इसे 
पहचानने में भूल नही करेगी। उसके स्वभाव मे, परिस्थितियों के अनुसार अपने- 
आपको ढाल लेने का सस्कार भी शेप है और उसके जीवन मे, दिनोदिन बढता 
हुआ विद्रोह भी प्रवाहशील है । यदि वह पुरुष की इस प्रवृत्ति को स्वीकृति 
देती है, तो जीवन को बहुत पीछे लौटा ले जाकर एक श्मशान में छोड़ आती 
है भौर यदि उसे अस्वीकार करती है, तो समाज को बहुत पीछे छोड शूल्य मे 
आगे बढ जाती है। खी के जीवन के तार-तार को जिसने तोडकर उलभा 
डाला है, उसके श्रणु-अरणु को जिसने निर्जीव वना दिया है और उसके सोने के 


श्छ३े 


ससार को जो घुलि क॑ माल लती रही है, पुरुष की वही सलालसा, घाज को 
मारी के लिए विश्वस्त मागदर्शिका न बन सकेगी । 

छायावाद की द्वायामयी का भ्राघात पहुँचान क लिए यह प्रया। एसा हो 
है जसा प्ाकाश के रगा को काटने व लिए दा धारवाली तलवार चलाना, 
जो एक श्लोर चलानेवाले क हाथ थकाती रहती है भौर दूसरी भोर समीपपर्तिया 
को चोट पहुचाती है। व॑ रग ता मनुप्य की प्रपनी दप्टि म॒ घुले मिले 
हैं। छाया युग की भारी पुरुष के सौ-दय-बाध, स्वप्न झादटा प्रादि का प्रतीक 
है। धाज पुरुष यदि उस प्रतीक को जीवन वी पीठिवा पर प्रतिप्ठित करन 
की क्षमता भही रखता तो क्षम्य है। परन्तु भपनी ही प्रचित मूर्ति का परा 
तले फ्ुचलने क लिए यदि वह जीवित नारी को अपनी कुत्सा मे समावि दना 
चाह, मधु सौरभ पर पली हुई अपनी ही सप्टि वा आल्‍्मसात्‌ करन की इच्छा 
से नारी के भ्रस्तित्व के लिए क्र याद वन जावे ता उसका श्रपराध प्रक्षम्य 
हो उठगा । 

भारतीय पुरुष जीवन मे नारी का जितना ऋणी है उतना इततच नहीं हो 
सका। भ्रय क्षेत्र के समान साहित्य म भी उसकी स्वभानगत सवीणता को परिचय 
मिलता रहा है । भ्राज का यथाप यदि सनातन प्रझ्ृतचता का “यौरेवार इतिहास 
बनकर तथा पुराने प्रपकारो वी नवीन भ्रावत्तियाँ रचफर ही उऋण होना 
चाहता है तो यह प्रवत्ति वतमान स्थिति म स्‍्रात्मघातरः सिद्ध हागी। 

किशोरता जीवन का वह वर्षाकाल है, जो हर गढे को भरकर धरती को 
तरल समता देना चाहता है हर बीज को उगाकर घूलि को हरा भरा कर देन 
क॑ लिए आातुर हो उठता है। पर वह जड़ो को गहराई दने के लिए नहो रुकता, 
तट बनाने को नही ठहरता । इसके विपरीत प्रौटता उस शरद जसी रहेगी, जो 
जल को तद देती है पर सुखाकर रेत भी कर सकती है भच्छे अकुरों को 
स्थायित्व देती है पर विपली जडो को भी गहराई दे सकती है। साधारणत 
क्थोर प्रवस्था मे सतह क॑ स्वप्न कोमल भर जीवन क॑ भ्रादश सु दर ही रहते 
हैं--व उनमे वासना की उत्कट गंध स्वाभाविक है, न विकृत मनोवत्तियों की 
पक्लिता । 

इस प्रकार नारी क॑ सम्ब ध म उच्छद्धल वासना, भभाथवाद की किशारता 
नही वरन प्रौद भौर विद्ृत मनोवत्तियों का अनियात्रित उमाद प्रकट 
करती है । 

क्चोर कवि कोई स्वप्न न दखे, ऐसा तियम भ्रालोचक नही बना पाया, 
पर वह कुरूप स्वप्त ही दखे, ऐसा नियञ्॒ण उसके अधिकार में है। फ्लत कवि 
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से भ्रधिक प्रस्थिरता होती है । डाल मे लगे सजीव पत्ते से भ्रधिक खरणराहुट 
भरी गति उस सूसे पत्ते म रहती है जो आ्राँधी पर दिश्वाहीन सरसर उड्ता 
घृमता है । हटा हुआ तारा स्थायी तारे से प्रधिक सीबी-तीखी रेखा पर 
दौइता है। 

शरीर से सवल बुद्धि सं निश्चित और हृदय से विश्वाती पथिक वही है, 
जो कहा पकत के समान भ्रडिग रहकर बवडर का श्रागे जाने देता है भौर 
कही प्रवाह के समान च-चल होकर टरिलाम्रो को पीछे छाड ग्राता है । 

इस दिशा मे श्रालाचक वा कक्‍त्त य जितना महत्त्वपूर था उतने 
उत्तरदायित्व के साथ उसका निर्वाह न हो सका । 

छायावाद का ता ययाव मे कोई सहृदय ग्रालाचक ही नहीं मिल सवी। 
द्विबेदी-युग के सस्कार लेकर जो प्रालोचचा चल रही थी, उसने नवीन कबियों 
को विक्षिप्त प्रमाणित करने मे सारी शक्ति लगा दी और नये कविया ने ग्रपतच 
कठिनहृदय प्रालोचको को प्राचीवता का भग्तावरोप कहकर सतोप कर लिया। 
जब यह कवि अपने विकास के भध्याक्ल म पहुँच गये ठव उछ्े भक्त मिलना 
ही स्वाभाविक हां गया। 

छायाबाद एक प्रकार से अ्रनातकुलगील बालक रहा जिसे सामाजिक्ता का 
अधिकार ही नही मिल सका । फलत उसने ग्राकाश, तारे फूल निभर भ्रादिसे 
आत्मीयता का सम्ब व जोडा और उसी सम्बंध को अपना परिचय बनाकर 
मनुष्य के हृदय तक पहुचने का प्रयत्व क्या । झाज का यथाथयाद, बुद्धि 
आर साम्यवाद का ऐसा पुत्र है जिसके झाविभाव के साथ ही आालोचक 
जमकुरएडली दना धनाकर उसवे चतवर्तित्व बी घापणा म गस्त हो गये । 
स्वयं उसके जीवन भौर विकास के लिए कैसे वायुमएडल केसी घुप छाया भ्ौर 
कितने नीर क्षीर की झ्रवश्यकता होगी इसको उाहं चिन्ता तहां। 

आ्राज के कवि और झआलोचक की परिस्थितियो म विशेष अतर है। 
कवियां मे एक दो अपवाद छोडकर शेप एसी अनिश्चित स्थिति म॑ रहे भ्ौर 
रहते भरा रहे हैं जिसमे न लिखते का अनिवाय परिणाम उपवास चिकित्सा 
है | इसके विपरीत भ्रालोचका में दो एक श्रपवाद छोडकर शेप की स्थिति इतनी 
निश्चित है कि लिखना, प्रष्यापन भौर स्वाध्याय वा भ्रावश्यक फल हो जाता है। 
वे अपने से उच्च वग का गृह परिभ्रह जोवन सम्व घी सुविवाएँ देसकर ख़िन्न होते 
हैं अवश्य पर यह पिन्नता जीवन की विश्यप गहराइ से सम्बंध नही रखती 
झत उनका काय प्रस्ताव के अनुमोटक से अधिक महत्व नहीं रखता । 

एक दीघक्ाल से हमारा बुद्धिजीमी वग जीवन के स्वाभाविक और सजीव 
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स्पर्श से दूर रहने का अभ्यस्त हो चुका है। परिणामत एक झोर उसका 
मस्तिष्क विचारों की व्यायामशाला बन जाता है और दूसरी ओर हृदय, 
निर्जीव चित्रों का समग्रहालय मात्र रह जाता है । आलोचक भी इसी वर्ग का 
प्रतिनिधि होने के कारण पजीवाद और जीवन का दारिद्रय साथ लाये विना न 
रह सका । जीवन की ओर लौटते की पुकार उसकी ओर से नही आती, क्योकि 
ऐसी पुकार स्वयं उसी के जीवन को विरोधाभास बना देगी। व्यावहारिक 
धरातल पर भी वह, एक अथक विवादेपणा के अतिरिक्त कोई निश्चित कसौटी 
नही दे सका, जिस पर साहित्य और काव्य का खरा-खोटापन विद्वास के साथ 
परखा जा सके । 

समाज के विभिन्न स्तरो से उसका सम्पर्क इतना कम और पीडित वर्ग से 
उसका परिचय इतना वौद्धिक है कि व्यक्तिगत सिद्धान्त-प्रियता, समष्टिगत 
जीवन की उपेक्षा वन जाती है। पीडित वर्ग की पूँजी से चाहे जितना व्यक्तिगत 
व्यापार चले, उसका हृदय नही कसकता, गति के बहाने चाहे जीवन ही कुचल 
दिया जावे, पर उसका आसन नही डोलता, यथार्थ के नाम पर नारी का क्रूर 
चीरहरण होता रहे, पर वह धृतराष्ट्र की भूमिका नही छोड़ सकता । 

उसका कतंव्य वसा ही निश्चित और एकरस है, ज॑ंसा शत्त्र रखने का 
लाइसेन्स देनेवाले का होता है । लेनेवाला यदि निश्चित नियमों की परिधि से 
आ जाता है, तो वह शर्त्र पाने का अधिकारी है, चाहे वह उसे चीटी पर चलावे, 
चाहे तारे पर और चाहे मारने के लिए कुछ न रहने पर आ्रात्मघात करे | 
देनेवाले पर इसका लेशमान्न भी उत्तरदायित्व नहीं। ज्यो-ज्यो आलोचक में 
महाजन का तकाजेभरा आत्मविश्वास बढता जाता है, त्यो-त्यो कवि मे ऋणी 
का वहाने भरा देन्य गहरा होता जा रहा है। नया कवि अपने अ्रनेक वाणी 
में बोलने वाले नये आालोचक से उतना ही श्रातकित है, जितना दरबारी कवि, 
राजा के पड्यन्त्रकारी मन्‍्त्री से हो सकता था । ऐसी स्थित्ति मे साहित्य का 
स्वस्थ विकास कुछ सन्दिग्ध हो उठता है । 

आज का प्रगतिवाद साकसे के वेज्ञानिक भौतिकवाद से प्रभावित ही नहीं, 
वह काव्य मे उसका अक्षरश अनुवाद चाहता है, अत. साहित्य की उत्कृष्टता. 
से भ्रधिक महत्त्व सैद्धान्तिक प्रचार को मिल जाना स्वाभाविक है। गान्धीवाद 
कौ उदात्त प्रेरणा, छायावाद का सूक्ष्म सौन्दर्य, रहस्यवाद का भाव-साघुय॑, 
आदि देखने का उसे भ्रवकाश चही, क्योकि वह राजनीतिक दलो के समान, 


साहित्यकारों का विभाजन कर अपने पक्ष मे बहुमत और दूसरे पक्ष मे भ्रल्पमत, 
चाहता है । 
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इस प्रवृत्ति का परिणाम स्पष्ट ही है। प्रथम कोइ महान साहित्यवार 
ऐसे सकीण घेरे म ठहर नही सकता और दूसरे बहुमत की चिता म साहित्य 
के नाम पर ऐसी नरती स्वाभाविक हो जाती है, जसी आज बिल्ला लगाने म 
निपुण, पर कत य में अनिपुएा सिविक गाड स की हो रही है । 

गा धीवाद के राजनीतिक पक्ष ने भी श्रेष्ठ साहित्यकारों को बाँधने मं 
असमथ होकर अपने प्रचार के लिए एक विशेष साहित्यक वग सगठित कर 
लिया था, जा प्रथम श्रेणी का साहित्य देने मं समथ न हो सका । पर गा धीवाद 
वादह्यदष्टि से राष्ट्र का सयुक्‍त मोर्चा है भ्ौर आ्रान्तरिक दृष्टि से भारतीय 
सस्क्षति का पुनर्जागरण है । इसी से किसी भी विचार का कलाकार एक न 
एक स्थल पर उसका समथक है भौर कसी न किसी भरा तक उससे प्रभावित है। 

इसके विपरीत साम्यवाद भ्रव तक एक राजनीतिक परिधि म सीमित है 
और विशेष विचारधारा का प्रतिनिधित्व कर सकता है । दूसरी विचार धाराप्मा 
से विरोध, भारतीय जीवन स्र विच्छिनता और विदेशाय साहित्य के विशपत 
पर अपनी सस्ट्रति क॑ सम्ब ध मं विज्येप अज्ञ यक्तिया की उपस्थिति ने इस 
पक्ष को एक विदेष शभ्रूमिका दे डाती हैं। उसबी स्थिति एसी ही है, जसी 
पराशुद से इस धरती पर उतर आनेवाल विदेशी की हो सकती थी, जिसकी 
मित्रता म॑ विश्वास करके भी हम जिसबे! इस दर्ा-सम्बंधी चान मे स-दह 
करगे जिसे प्रपता ससकृति और जीवन का भूल्य समभाने का प्रयल करग 
आर न समभने पर खीक उठगे । 

प्रगतिवादी साहित्य इस विचारधारा का साहित्यिक पक्ष है प्रत उसके 
सम्ब'ध में भी एक सदिग्ध मनावृत्ति स्वाभाविक हां गयी । सगठन की हृष्टि से 
इसके समथका ने आधुनिक हि दी-साहित्य भर प्रतिप्ठित भ्रय विचार धाराभा को 
काइ महत्त्व दता स्वीकार नही किया, झत उनके निर्माण का लक्ष्य वयवितक 
इच्छा के रूप म उपस्थित दो सका । वयक्तिक इच्छा व्यक्तिगत हावित भौर 
'परिस्यिति स सीमित है, पर सामूहिक निर्माण का लक्ष्य एाक्तिया के एबीकरण 
झौर परिस्थितिया के साधारणीकरण द्वारा यापकता चाहता है । समप्टिगत 
कल्याण-सम्बधी मतभेद जीवन की गहराई म किस प्रकार एकता पा लते हैं, 
इसका उदाहरण विसां भी विकासगाल जाति म मिल सकेगा जहाँ सामूहिक 
सकक्‍्ट-वाल म॑ परस्पर विराधी राजनीतिक पक्ष तब विविवाद एक हो 
जात हैं । 

साहित्य म इस नवीन धारा ने अपना उत्दृष्ट निर्माण सामने रफन से 
पहल ही उत्हृष्द साहित्य सूजन वर चुवनवाला विचार धाराप्रो की प्रनुपयागिता 
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प्रमाणित करने में सारी शक्ति लगा दी, फलत. साहित्यिक वातावरण विवाद 
से छिन्न-भिन्न होने लगा। 
उत्कृष्ट सृजन ही किसी विचार-धारा की उत्कृष्टठता का प्रमाण है, पर 
जब वह ऐसा प्रमाण न देकर अपने उत्कृष्ट सुजन के लिए दूसरो को नष्ट करने 
की शर्तं सामने रखती है, तव स्वय अपनी हार मान लेती है। छायावाद की 
चिता चुन जाने पर ही नये काव्य को सुन्दर शरीर प्राप्त हो सकेगा, सजीव 
गान्धीवाद की शव-परीक्षा हो जाने पर ही नवीन साहित्य की प्राण-प्रतिष्ठा 
होना सम्भव है, ऐसी धारणाएँ शक्ति से श्रधिक दुबंलता की परिचायक तो हैं 
ही, साथ ही वे एक अस्वस्थ मानसिक स्थिति का परिचय देती है। 
विवाद जीवन का चिन्ह है और निर्जीविता! का भी । लहरें बाहर से विविध 
किन्तु भीतर से एक रहकर जल की गतिशीलता प्रकट करती है, पर सूखते हुए 
पक की कठिन पडनेवाली दरारे भीतर सूखती हुई तरल एकता की घोपणा 
है । इस सत्य को हम जीवन के श्रन्‍्य क्षेत्रों मे भी देख चुके है | हम राजनीतिक 
ओर सामाजिक संगठन करने चले और इतने बिखर गये कि किसी प्रकार का 
भी निर्माण असम्भव हो गया । हमने हिन्दू-मुस्लिम एकता का प्रश्त उठाया 
और विवादों ने पाकिस्तान जैसी गहरी खाई खोद डाली । हम हिन्दी-उदू को 
एक करने का लक्ष्य लेकर उनकी विवेचना करने लगे और दो के स्थान में तीन 
भाषाओं की सृष्टि कर बैठे । 
हमारे साहित्यिक विवाद इन सब अभिकज्ञापो से गुरु और दु खद है, क्योकि 
उनके मूल में जीवन की ऊपरी सतह की विविधता नहीं है, वरन्‌ वे उसकी 
अन्तनिहित एकता का खण्डो मे बिखर कर विकासशुन्य हो जाना प्रमाणित 
करते है। साहित्य गहराई की दृष्टि से पृथ्वी की वह स्थूल एकता रखता है, 
जो वाह्य विविधता को जन्म देकर भीतर एक रहती है और ऊँचाई की हृष्टि 
से वायुमण्डल की वह सूक्ष्मता रखता है, जो ऊपर से एक होने पर भी प्रत्येक 
को स्वतन्त्र विकास देता है । सच्चा साहित्यकार भेदभाव की रेखाएँ मिठाते- 
मिठाते स्वय मिट जाना चाहेगा, पर उन्हे बना-वनाकर स्वयं बनना उसे 
स्वीकार न होगा । 
.. विज्ञतियों से सम्बन्ध रखनेवाले उत्तेजक यथार्थ की हम उपेक्षा कर सकते 
है, क्योकि जीवन के स्वस्थ होते ही यह प्रवृत्ति समाज विरोधिनी बन जायगी। 
कोई भी सशक्त विकासशील जाति अपने नागरिक और भावी नागरिक को 
ऐसी अस्वस्थ मानसिक स्थिति मे जीने का प्रोत्साहन देकर कोई नूतन निर्माण 
नही कर सकती । पर साम्यवाद से प्रभावित यथार्थ के सामने अनेक ग्रदन है । 
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बह हमारे सास्ट्ध तिय मुल्या व प्रति वैसा इृष्टिपोण रमसगा समाज बे मुलाधार 
स्प्री-पुरुष क॑ सम्ब थे यो यह क्रिस रूप मे उपस्थित बरया, जायमाथारण मे 
जीवन तब पहुँचने वा लिए वह यौन सा माध्यम स्वीयार करगा प्रारि गितासाएँ 
समाधान चाटती दे । 

पहल प्रइन का उत्तर भय तब रपप्ट नहा हा राय प्नोत पायिस्तान व 
समान बढ नय री कल्पना से बे गया है। हमार पास दान सास्य और 
बलाप्ना वा बहुत गमृद्ध बोप है जो डिसी मूत्य पर भी छोग नहां जा सरता। 
छायाबादी बयल पतायनवादी हैं सूर-तुउसी सामन्‍्त युग क॑ प्रतीव हैं. क्यार 
जसे रहस्ययादी विशिष्त है यासिदास जसा बंधवि राजटरबार के भाट मात हैं 
वेदकालीन क्रृपि प्रट्ट तिपूजब ५ पभ्रतिरियत भौर बुद्ध नहा, घादि तक नय युग 
के भस्त ?ास्त्र बन गये हैं । भ्वश्य ही प्राज वा सच्चा प्रगतिवादी यह नहां 
बहुगा पर जब तय यह झपने यान लय दुविदग्य समघवा यो इस प्रकार बहने 
देता है भ्लौर भ्पना दृष्टि विदु स्पष्ट रूप स नही उपस्थित करता तव तब 
इसका उत्त रदापित्व उसी पर रहेगा । इन सब हीन नावनाग्रा के पीछे हमारी 
दीधकालीन पराधीनता शिक्षा की भ्रपूणता जीवन की समप्ठिगत विहकृति 
आदि की पटभूमिका है पर यह झस्वस्थ मानसिक स्थिति यदि साहित्य म॑ नी 
परिष्कार न पा सके तो हम विकास पथ पर पर नही रख सबते । हमारा मूल्य 
घटाकर दिखाने म॑ जिन विदरिया वा लाभ है जब वे भी ऐसा करने मे भ्रसमथ 
रहे _ तब उनके साहित्य सस्कृति से परिचित प्ौर अभ्पने स भ्रपरिचित “ययवित 
केबल जम से भारतीय होने के नाते एसा प्रयत्न फरके पपना ही भूल्य खा 
बठते हैं । 

विविध युगो म कला और का य का जो उत्ट्ृष्ट रूप हम मिलता है, उससे 
हमारा विरोध नही हो सकता श्लौर न हांना चाहिएं। विरोध हमारा उस 
व्यवस्था से रहेगा जिसने इन मूत्या को कुछ यक्तियो तक सीमित रखा। 
नवीन “यवस्था म॑ हम कुरूप को सु दर नही कहेंगे प्रत्युत सौ दय को सामायता 
देकर सब तक पहुँचाएगे । भ्रत हमारा काय भार दुगना हो जाता है । प्रत्यक 
युग के सौ दय का सूत्याकन और प्राज को परिस्थितिया मे उसकी समुचित 
प्रतिष्ठा करना और उसे नदीन यवस्थर की प्रेरणर बनाकर तयी दि देता 
सहज नही । 

सनातन चिसरन्‍्तन शाश्वत जसे श्वदो से नये युग को खीक है पर उहे 
ठीक समझे बिना जीवन को मूल प्रेरणा मे विश्वास कठिन होगा। सनातन से 
अस्तित्वमान का बोघ होता है, चिर तन उसके वहुत काल से चले झाने को 
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सूचित करता है और शाश्वत में हमे जीवन की मूल चेतना की ऋमवद्धता का 
सकेत मिलता है । 

एक व्यक्तित्व की अवधि है, पर उस अवधि को मनुष्य किसी महान्‌ 
आदर्श के लिए श्रसममय ही खो सकता है, दूसरो के सुख की खोज में अ्रनायास 
गँवा सकता है । इस खोने का महत्त्व तव प्रकट होता है, जब हम जानते है कि 
व्यक्ति का अस्तित्व न रहने पर भी समष्टि का अस्तित्व हे, यह अस्तित्व 
चिरकाल से विकास पाता आ रहा है और इस अस्तित्व की अ्रन्तश्चेतना आगे 
भी रहेगी | आज का मनुष्य अपने यथार्थ को, आगामी मनुष्य के कल्पित सुखो 
को निश्चित करने के लिए छोड़ सकता है, क्योकि उसे विश्वास है कि जिसके 
लिए कल्याण खोजने मे वह मिटा जा रहा है, वह मनुष्य कल भी रहेगा, परसो 
भी रहेगा और भविष्य में भी रहेगा। अँग्रेजी के “[फ८ एंछ8 75 0९8, ०प्रट 
४९ 6 #पा8' की तरह अपनी इकाई में मनुष्य मरता है, पर समष्टि की 
इकाई में वह अश्रमर है। 


कला चिरन्तन है, सौन्दर्य सनातन है, सत्य शाश्वत्‌ है, आदि में कोई रूढिगत 
अन्धविश्वास न होकर मनुष्य की मुलप्रवृत्तियो की निरन्तरता का सकेत है, 
क्योकि सभी युगो मे मनुष्य अपने जीवन और उसे घेरनेवाली भूतप्रकृति को 
व्यवस्थित करता रहा है, उनके सामझजस्य पर प्रसन्न होता रहा हे और जीवन 
के विकास के लिए उनके निरपेक्ष मूलतत्वों की खोज मे लगा रहा है । 

कला और सीन्दर्य, जीवन के परिष्करण और उससे उत्पन्न सामज्जस्य 
के पर्याय है । इन दोनो की वाह्य रूपरेखा मनुण्य के विकास की सापेक्ष और 
परिस्थितियों से सीमित रहेगी, पर जीवन की अन्तब्चेतना मे इन्हे निरपेक्ष 
व्यापकता के साथ ही स्थिति मिलती है । मनुष्य अपने ज्ञान से अजित विकास 
के द्वारा कला को विविधता और सामज्जस्थ को परिष्कार दे सकता है, पर 
इनकी ओर आकपंण जीवन के समान रहस्यमय और पुराना है। अनेक वार 
कलम करके लगाया हुआ शऔर विकास की हृष्टि से पूर्ण विकसित गुलाव ही 
सुन्दर नही, शिल्ा के नीचे छिपकर खिला पुष्पशसी भी सुन्दर है। वास्तु-कला 
के चरम विकास का निदर्शन ताज ही सुन्दर नहीं, श्रादिम युग के मनुप्य की 
गहन कन्दरा में भी गम्भीर सौन्दर्य मिलेगा | देशविशेष और कालविशेष की 
कला और सौन्दर्य में वाह्य विभिन्नता रहेगी, पर उन्हे जन्म देने वाली प्रवृत्ति 
मनुष्य-जाति के साथ उत्पन्न हुई है और उसकी समाप्ति के साथ समाप्त 
होगी | इस प्रवृत्ति को सनातन की सज्ञा देकर हम उसके अ्रस्तित्व को स्वीकार 
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करते हैं ग्रौर चिरन्तन कहकर उसका, जीवन वी चिरसगिनी होने का अधिका 
मानते हैं । 

जीवन को भ्र यकत भाव से विकास दने वाले तत्त्व! को पाजब की प्रर्वार 
भी कभी नहां मिटी और यह मूलतत्त्व भित्र भिन्न नामो म भी वसे ही एक्त 
बनाये रहे जसे अनेक सम्बाधों म बेंधा हुआ्ला सामाजिक व्यक्ति एक ही रहत 
है । जीवन की समवयात्मक “यवस्था शौर साहित्य का सामज्जस्थ मूल 
सौदय बाहर से जीवन क दो भिन्न छोर हैं पर उन दोना का आधार जुत् 
सत्य, जीवन की वही अन्तश्चेतना है जो उसे निरन्तर विकास के लिए बाध्य 
करती है। मनुप्य का जीवन चाह कल्याण के राजमाग म चला चाहे दु प वे 
बन में भटका पर यह भ्रतश्चेतना आगे बढ़ने की प्ररणा से स्पा दत होती 
रही अत उसे गाश्वत्‌ कहकर हम मनुष्य की भुला को गाश्वत नहीं कहते । 

काय झौर कला का मूलाधार यही अन्तश्चतना है। इसी से वे सब युगो 
में समान रूप से सम्मान पाते रहते हैं । 

साहित्य भौर कला की सावभोमिकता प्रमाणित करन के लिए हमे रूस से 
भ्रधिक उपयुक्त दा नहा मिल सकता, क्योकि प्राज का प्रालोचक उस पर 
साम्राज्यवादी देगो की विलासप्रियता का आराप नही करंगा अ्रध्यात्मप्रधान 
जाति के भ्र बविश्वास का लाछन नहीं लगायंगा श्रौर ताताशाही परवशता का 
पआाक्षेप प्नुचित मानेगा । पर वहाँ धाज युद्ध क॑ घुएँ से भरे प्रवार के नीचे 
अस्त 'धस्तों बी कनकार से मुखरित दिशाप्ना के बीच म॑ साम्राज्यवादी देश के 
शेक्सपियर के नाटक सेले जाते हैं भ्रध्याप्मवादी भारत के रामायण-महाभारत 
जसे प्र थो के भ्रनुवाद होते हैँ रहस्यद्रप्टा कवोद्ध की रचनाएँ पढ़ी जाती हैं 
नाजिया के ब्मनर को क्‍लाकारा म स्थान दिया जाता है झौर गोर्की के समान 
ही |टाल्सटाय महत्त्व पाता ;है। वहाँ का श्रमजीवी भ्राय स्वाधीव देयों 
के भिन्न विचार धारावाले साहित्य को ही महत्त्व नहीं देता भारत जसे 
पअध्यात्मवादी देश को उन उपेक्षित निधियों का भी ऊँचा मूल्य प्रॉक्ता है, जो 
नवीनता के उपासका के सामने घिसी पिटी ससक्षति भ्रौर पुराएपथी साहित्य 
के रूप म॑ उपस्थित होती हैं । इस विरोधाभास म एक झोर एक जीवित जाति 
झोर विकासील राष्ट्र की निष्पक्ष उदारता का स्वर है श्रौर दूसरी भार एक 
गतिदरुद्ध जाति वी दास प्रवत्ति बोलती है । 

दुबलता शक्ति का भाहार है पर हमारी दुबलता जब शक्ति को खा सापर 
जीन सी तब दुबलता का चिर जीवन निश्चित है प्लौर 'स्ति झी मृत्यु 
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अ्रवश्यमभावी । इस मनोवृत्ति को आश्रय देकर नवीनता का उपासक एक नये 
अभिशाप की सृष्टि करेगा । 

जीवन उस वृक्ष के समान है, जो कही जड़ में अव्यक्त है, कही पत्तों मे 
लहलहाता है, कही फूलों मे सुन्दर है, कही फल में उपयोगी है और कही वीज 
में सृजनशील हे । कला और साहित्य मे जीवन के रहस्य, सजीवता, सौन्दर्य, 
उपयोग और सृजनञ्क्ति का एकीकरण रहता है, श्रत. उसका ब्रप्टा साम्य 
का अच्वेषक है, भेद-विरोध का आविप्कारक नहीं। एक ही भाव या विचार- 
धारा का प्राधान्य साहित्य और कला का लक्ष्य नही, पर भाव और विचार की 
अस॒स्य विविधताएँ चरम विन्दु पर पहुँचकर वैसे ही एक हो जाती है जैसे मनुप्य 
के स्वप्त, कल्पना, इच्छा, तर्क, विव्वास आदि की अनेकता उनके विकास में 
एकता पा लेती हे । 

दार्श निको, विचारको और साधको के समान ससार भर के कलाकारी की 
भी एक जाति और एक ही वर्ग हे । जीवन के निम्नतम स्तर से आनेवाला 
कलाकार अपनी परिस्थिति से ऊपर उठकर और उच्चतम से आनेवाला अपनी 
परिस्थिति से नीचे उतरकर जीवन के उस धरातल पर ठहरता है, जिसमे ऊँचाई- 
नीचाई की विपमता न होकर सामझ्जस्यमयी विविधता मात्र सम्भव है । कला के 
पारस का स्पर्श पा लेनेवाले का कलाकार के अतिरिक्त कोई नाम नही, साधक 
के अतिरिक्त कोई वर्ग नही, सत्य के श्रतिरिक्त कोई पूंजी नहीं, भाव-सौन्‍्दर्य 
के अतिरिक्त कोई व्यापार नहीं और कल्याण के अतिरिक्त कोई लाभ नहीं। 
इसी से मानसकार के ब्राह्मणत्व, पाण्डित्य और आादर्शवाद को जिस धरातल 
पर स्थिति मिली है, कवीर का अशिक्षित जुलाहापन और अ्रठ्पटे रहस्वभाव 
भी उसी पर प्रतिष्ठित किये गये है । 


नवीन विचारधारा को अपना पथ परिप्कृत करने के लिए साहित्य और 
कला की श्रन्तर्वेतिनी एकता को तत्वत समझने की आवश्यकता रहेगी । 

स्‍त्री और पुदप के सामाजिक जीवन की विपमताओं से सम्बन्ध रखनेवाले 
यथार्थ की समस्या भी अब तक युलकी नहीं । हाँ, उसने इलीलता-अइलीलता- 
सम्बन्धी अनेक विवादों को जन्म अवश्य दे दिया हे। व्यापक अ्रर्थ में यह भाव 
जीवन के प्रति सम्मान और असम्मान के पर्याय हो सकते हैं। जिस भाव, 
विचार, सकल्प, सकेत और कार्य से जीवन के प्रति सदिच्छा नही प्रकट होती, 
वे सव अइलील की परिधि में रक्ले जा सकेंगे । जो चिकित्सक रोगी के शरीर 
की परीक्षा करता हे, वह अबलील नहीं कहा जाता। पर यदि राह में कोई 
उसी रोगी की पगडी उतारकर कहे कि जब चिकित्सक को पीठ दिखाने में लज्जा 


श्परे 


नही भ्रायी, तव यहा सिर उघड जाने म॑ क्या हानि है, तो इस काय को इलील 
नही कहा जा सकेगा । चिकित्सक रोगा का ज्ञान रखता है और रोगी को स्वस्थ 
करने की इच्छा से रोग निदान के लिए प्रेरित हाता है झ्रत उसके व्यवहार में 
जीवन के महत्त्व की रवीकृति है पर दूसरा अपने मनोविनोद के लिए आय 
व्यक्त को उपहासास्पद बनाना चाहता है फ्लत उभबे काय मे जीवन के महृत्त्व 
मी अस्त्रीकृति है । 

जीवन बे महत्व की स्वीकृति और अस्वीकति के भावों के बीच म॑ विभाजक 
रेखा सूक्ष्म है। इसीसे मूलभाव को ध्यान म॑ रखते हुए एक “यवहार-परम्परा 
बना ली गयी। जसे-जसे मनोभावो म॑ सूक्ष्म परिष्कार आता जाता है बसे 
बस मानवीय सम्बधा में सस्कार होता चलता है जसे जसे समाज का विस्तार 
बढता जाता है वसे वसे यवहार क्रम विविधता म॑ फ्लता जाता है। पुरुष और 
स्त्री वी पाशविक सहज प्रवत्ति वयक्तिक प्रम में परिष्कृत होकर सास्क्ृतिक 
विकास का झापार वन सकी और सस्कृति से व्यवहर-जगत शासित हो रुका । 
युग विशेष के नतिक नियम तत्शालीन समाज उसके पीछे छिपे मानवीय 
सम्बध के मूलगत मानव प्रकृति के परिष्कार का परिचय दगे | पर सारी 
विविवता के भीतर जीवन के महत्त्व का स्वीकृति या अस्वीकृति किसी न फ्सी 
मात्रा में ग्रवदय मिलेगी, वयाकि जीवन जिस परिष्कार कम तक पहुचा हागा 
तत्सम्ब'धी महत्व की भावना भी उसी सीमा तक विकास कर चुकी होगी थोौर 
अवना उसी सीमा तक दण्डनीय मानी जाती हागी। 

मथाथवाद के सम्बंध म॑ झश्लीतता का जा प्रश्न उठाया जाता है, वह 
रहस्यवाद और भ्रादश वाद के सबध में नही उठता क्योंकि उनम पहला, प्रवत्तियी 
का उदात्तीकरण हाने के कारण जीवन के महत्त्व का घटा नहीं सकता झौर 
दूसरा जीवन की धूणता की कत्पना के वारण उसे निम्नस्तर पर रखने की 
स्वताज नहा । रहस्यवादी स्व्रय नारी क आत्मसमपण का सहारा लेकर परम 
तत्त्व म॑ प्रपन ग्रापको स्रो दना चाहता है श्रत उसम पुर॒प और नारी का रूप 
चरम परिप्कार था लेता है। आदशवादी जीवन को पूणतम रूप मे उपस्थित 
करने का लय रखता है भ्रत उसम मानव मानवी तथा मानवीय सम्बन्ब 
परम उज्ज्वल हो उठत हू । 

यथाववाट जावन का इतिवत्त हान के कारण प्रकृति और विकत दोना के 
चित दन के लिए स्वतंत्र है पर जीवन मे त्िद्तति झधिक प्रसाण्गामिनी है 
परिणामंत यथाय का र॑खाग्मा म वहा बार-बार यक्त हांती रहती है । सच्चा 
यवाबताद प्रति के चित्रण में जीवन का स्वस्थ विकास दने वाला रक्तिया को 


श्द्ड 


अगति देता हैं और विक्ृति की रेखाओं में उसका लक्ष्य, विरोध द्वारा प्रकृति 
की पु्रस्थापता रहता है । 

गोताखोर. तट पर कीचड और घोघो का ढेर लगाने के लिए समुद्र की 
अतल गहराई में नहीं धेंसता, पृथ्वी पर मिट्टी के नये पहाड़ बनाने के लिए 
खानक खान नही खोदता । एक उस मोती को निकाल लाता है, जिससे ससार 
अपरिचित था और जिसे पाकर मद प्य खारे जल और भयानक जल-जस्तुओ से 
भरे समुद्र को रत्वाकर का नाम देता है; दूसरा एंथ्वी के अन्धकारमय गत्ते से 
वह ह्वीरा खोज लाता है, जिसका अ्रस्तित्व अब तक छिपा था और जिसे देकर 
चरती वसुन्धरा की सज्ञा पाती है । 

विकृत यथार्थ का अन्वेषक प्रकृति के किसी अमूल्य सत्य की प्राप्ति के लिए 
विकृति को स्वीकृति देता है--केवल उसकी विपमता और कुत्सा का एकन्रीकरण 
उसका लक्ष्य नही रहता । भारत के सम्बन्ध में विविध गहित विकृतियों का 
सग्रह करनेवाली प्स मेयो कलाकारों की पवित में न खड़ी हो सकेगी, लन्दन 
के विविध और विद्धत रहस्यो का पता लगाने वाला रेनाल्‍ड ससार के श्रेष्ठ 
साहित्यकारो में स्थान न पा सकेगा । 

विक्रृति दो प्रकार से चित्रित की जा सकती है--एक तो ऐसी तटस्थता के 
साथ, जो लेखक के भाव के स्पर्श के विना ही हिप्नोटिज्म से अ्चेत व्यवित के 
समान स्वय सव कुछ कहे दे और दूसरे प्रकृति की व्यापक छाया के नीचे, 
जिससे वह अपनी सामझस्य-विरोधिनी स्थिति भर्केट करके प्रकृति की ओर 
प्रेरित करे ॥। 

जब यथार्थवादी प्रकृति की सामझ्जध्यमयी छाया से वाहर अपनी रसमग्नता 
के साथ विकृति को चित्रित करता है, तव उसकी लिप्सा ही व्यक्त होती है 
और यही लिप्सा पाठक के हृदय मे प्रतिविम्वित हो उठती है। 


इस सम्बन्ध में यह जानना उचित है कि विक्ृति के ज्ञान और विक्षृति की 


अनुभूति में विशेष अन्तर रहता है, क्योकि ज्ञान परोक्ष हो सकता है, पर अनुभूति 
नही होती । हमे हत्या का 


ज्ञान हो, तो वह ज्ञान हमारे मानसिक जगत्‌ पर 
गहरी छाप नहीं छोड गा, पर हत्या की अनुभूति होने पर हम हत्याकारी की 
मानसिक स्थिति मे जीवित होगे; शत इसका सस्कार बहुत स्थायी रहेगा । 
हत्या जीवन की एक अस्वाभाविक और विक्ृत स्थिति का परिणाम हैं। 
वास्तविक जीवन में जब हम उसे विना किसी माध्यम के नग्न रूप मे प्रत्यक्ष 
पाते है, तब हमारे हृदय में उसके प्रति जुगुप्सा और परिस्थितियों के अनुसार 
हत्याकारी के प्रति घ॒णा, ऋिध या करुणा का भाव जाग उठता है । यही भाव 


श्फ्ज 


तब जागेंगे, जब यथाथवादी यलाफ़ार उसे तटस्थ रूप से उपस्थित बरेगा। 
यदि वह इस विक्ृति को जीवन व प्रशत सामझस्‍््य वी छाया म॑ अवित बरे, 
तो इसकी पट शूमिका में हम जीवन ने स्वस्थ रूप वा संत भी मिलेंगा। पर 
जब क्लावार एक अस्वस्थ रस निमम्नता वे साथ हत्या का पित्रण बस्ता है, 
तथ हमार मन भ न स्वाभाविक घृणा जागती है न जीवन वी सहज सवेदनीयता 
से उत्पन्न हानवाली करुणा । हम उस चित्रण मे एक एसी प्रस्वस्भ उत्तजता 
का अनुभय करते हूँ जिसका सस्यार हम एंय ही चित्रा वी खोज मे बठकाता 
रहता है | प्रय विक्ततिया के चित्रण व सम्ब व मे भी यहा सत्य है । 

पुरुष भौर नारी क सम्बाघ की विपमता स उत्पन्न यथाय इससे तगुण 
उत्तननामुलक हो सबता है ययोकि हत्या सामा-य प्रवत्ति न हावर वयक्तिक 
विक्ृति है पर वासना सहज प्रवत्ति ही कही जायगी। यथाय का कलाकार 
थदि साधव' नही, तो तटस्थ निरविकारता उसका प्रमाघ अस्थ है । जिसके पास 
तटस्थता नही वह यथाथ वा चितेरा भपनी ही भस्यस्थ इद्धाप्रो की पति के 
लिए प्रिद्धत चित्रो की प्रसस्य झावृत्तियाँ वरता रहया प्रौर उत चित्रा का 
दशक श्रपनी सहज प्रवत्ति को अ्रनायास अ्रस्वाभा विक उत्तेजना म बदलते वटलते 
उही विक्ृतियो का उपासक हो उठेगा ! उत्तेजक यथाय वा चितरा प्रौर उन 
बिता का दक्षक दोनो उन विद्वत चित्रा के झभाव मे उसी श्रशक्ति का प्रनुभव 
करेंगे, जो ज्वर उत्तर जाने पर रोगी भौर हागा मं श्रा जाने पर मद्यप मे 
स्वाभाविक है। 

इस ययाथ के मूल में कही तो हमारे समाज बी समप्टियत विकृति है मौर 
कही भूरोप के पतनशील साहिष्य समिलतेवाल वे प्रायडियन सिद्धात हैँ 
जिनके सम्ब'घ मे भोतिकवादी प्रा तद्गप्टा का कथन है-- 
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(मुझे तो जान पड़ता है कि स्त्ी-पुरप से सम्बंध रखनवाले यह प्रचलित 
सिद्धांत विशेषत कल्पित और प्राय निरवृश्य अ्रनुमात माज हैं। वे “यक्तिगत 
जीवन की वासता जनित उच्छ खलता और भ्रस्वाभाविक्‍ता को मध्यवगीय 
नतिकता के निकट क्षम्य बनाने और उसकी सहिष्णुता श्रक्षुण्ण रखे की 
भ्रावश्यक्ता से उत्पन्न हुए हैं ))-लेनिन 


श्दर 


इस हृष्टि से हमारी स्वभावगत विकृति से अधिक हानिकारक वह फ्रायडियन 
प्रवृत्ति है, क्योकि वह व्यक्ति की विक्ृति को सरक्षण ही नही देती, वरन्‌ उसे 
सामान्य बनाने के लिए एक कल्पित सिद्धान्तवाद भी देती है । 

समाज मे स्त्री-पुरुप का परस्पर श्राचरण चरित्र का प्रधान अग है और इस 
चरित्र के मूल मे उतकी वह जातिगत चेतना रहती हे, जिसके स्वस्थ रहने पर 
ही चरित्र का स्वास्थ्य निर्भर हैं। यदि इस चेतना को, स्वस्थ श्ौर सन्तुलित 
विकास के उपयुक्त वातावरण न देकर चरित्र-सम्बन्धी विक्ृतियों से बेर दिया 
जाता है, तो यह जातिगत चेतना विक्ृत श्नौर अस्वाभाविक होने लगती है और 
परिणामत चारित्रिक विक्ृतियों का क्रम निरन्तरता पाता रहता है । 

सभी युगो के पतनशील समाज में चरित्र सम्बन्धी विक्ृतियाँ सीमातीत हो 
जाती है और उनके सुधार के नाम पर प्रचलित विज्ञापनों का परिणाम चक्रवृद्धि 
वी तरह एक-एक विक्ृति को अनेक वनाता रहता है। इन विक्ृतियों को कला 
ओर साहित्य मे विशेष रसमय वतानेवाले व्यक्ति या तो व्यक्तिगत विक्रृतियों 
से पीडित रहते है या दूसरो की दुर्बलता का दुरुपयोग करके अपना स्वार्थ-साधन 
चाहते है । 

भौतिकताप्रधान सोवियत शासन-व्यवस्था ने पुरुप श्रौर नारी की जातीय 
चेतना को स्वस्थ विकास देसे के लिए ही ऐसे चारित्रिक श्रपराधो का विज्ञापन 
रोक दिया है। नियम का कारण हमे इन शब्दों में मिलता है-- 
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(स्त्री-पुरुप के चरित्र-सम्बन्धी अ्रभियोगो का निर्णाय गुप्तरूप से होता है। 
इसका कारण वह भनोव॑ज्ञानिक सिद्धान्त है, जिसके अनुसार इस प्रकार का 
विज्ञापन जनता के श्राचरण पर समाज-विरोधी प्रभाव डालता हुआ्आा उसके ध्यान 
को ऐसे प्रइतों में श्रस्वाभाविक रूप से केन्द्रित कर देता है ।) 

जीवन के नूतन निर्माण के समय ऐसी अ्रस्वस्थ मानसिक स्थिति चिन्ताजनक 
है, इसे अध्यात्मवादी भारतीय साधक ही नहीं, क्रान्ति का अन्तीश्वरवादी 
सूत्रधार और नवीन रूस का निर्माता लेनिव भी मानता है-- 
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बहाजाता भी है श्ौर रीतिकालीन नायिकाओ का ध्राघुनिक सस्करण भी । वह 
मनुष्य है, पर उसकी मनुष्यता का काइ भी मूल्य नहा, उस बुद्धि का वरदान 
प्राप्त है, पर उसवा किसा क॑ भी निकट उपयाग नहां, उसके पास अमूल्य हृदय 
है, पर उसके वात्सल्य, सहानुभूति जस भावों के लिए भी कही श्रवकाश नहीं 
आदि प्रइन सिद्धान्तवाद के भीतर उठ सकते हू। पर भावभूमि पर कवि की 
हृष्टि उसके बाह्य सौदय म ही केद्धित रहती है । यदि उस विपाद हांता है, 
तो यह विचार कर कि दरिद्रता इस सौ-दय को श्रसमय मलिन और जजरित 
कर दगी । 

यदि किसी प्रकार दरिद्रता का ग्रभिश्नाप दूर किया जाय तो यह मानवी 
मडा पर कटि लचकाती हुई घूमने के भ्तिरिवत श्ौर विस दशा मे उपयोगी 
सिद्ध हांगी एसी झका ही दशक के दृदय से नहीं उठती । उठे थी क्यो ? क्या 
सौ दय को सुरक्षित रसना, अपने भीतर, दखने वाले के नित्य अनुरज्जन का 
लक्ष्य नहां छिपाय हुए है ? 

कहुन की भ्रावश्यकता नहां कि एसी सो दय दृष्टि न प्रामीण नारी वे 
जीवन या महत्त्व न प्रकट कर नागरिक सौदय पिपासा क॑ लिए एक नया 
निभर खोज निवाला है । 

छायायुग क सूक्ष्म सौदय म जिह उत्तेजक स्पूल वो खाजेन का श्रवकाश 
नहां मिल सका व यथाथ क॑ सम्बंध भ सौदय इृष्टि नहां रखते। प्रत्युत्‌ 
जावन के एस विद्वत चित उनका लक्ष्य रहते हैँ, जा उनकी अस्वस्थ प्रवत्तिया 
का उत्तजित रख सकें । इन नग्न वासना घितरा या व एस प्रस्वस्थ उमाद के 
साथ आक्त हैं कि करुणा, समवदना जसे ग्रम्भीर भावों क लिए काइ स्थान 
ही नहा रहता । जिन विश्वतिया मं नारी क अपमान का यौरा है, उतम 
तट्स्थता श्लौर यापत्र सामज्जस्य नावना के अनाव मे नारी के जीवन वा काई 
महत्त्व प्रकट नहा हो पाता पौर इस प्रकार व चित्र अश्लाल हां जाते हैं। क्वल 
अपमान के ब्यौरे जब विश्वप रसमग्नता के साय दिये जात हैं तब वे प्रपमान 
कौ करता व्यदत करत मे भी गप्रसमथ रहते हैं और अपमान सहन वाल का 
महत्त्व स्थापित करन का शक्ति भी खो रत हैं । 

यदि काई विश्वप दस ल-लकर वह कि अमुक्‌ व्यक्ति का एक ने गाला दो, 
दूसर न प्राटा, तासर ने गदन पकडकर निकाल लिया ता यह प्रपमान थद्ध्ा, 
प्रपमानन्याग्य व्यक्ति क उचित दण्ड का लखा-जाखा बनकर उपस्थित हांगां। 
ब्यक्ति वा निर्टोप्रिता या विश्प महत्त्व क चान से उत्पन्न यथा या सामाय 
मानवता; प्रवृद करन वाया तदस्थता के प्रभाव म, एस यौरन प्रपमानित 
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व्यक्ति का सामाजिक महत्त्व प्रकट कर सकते हैं, न उसकी व्यक्तिगत विशेषता 
का पता दे सकते है । 

ये विकृतियों के श्रथक अन्वेपक, निर्धारित मुल्यो के विरोधी श्रौर समाज 
की दृष्टि से विद्रोही है, श्रत नूतन निर्माण के लिए आवश्यक ऋ्रातिकारी भी 
है, यह धारणा त्रात है| प्रत्येक जीवन-व्यवसा यिनी नारी, प्रत्येक मद्यप, प्रत्येक 
दुदचरित्र आदि निदिचत मूल्यों के विरोधी और समाज की दृष्टि से विद्रोही 
है। पर यह सव ऋत्तिकारी नही कहे जा सकेगे, वंयोकि इनका लक्ष्य झात्महत्या 
है, नव निर्माण नहीं। क्रांति स्वव एक साधना है, अत* उसका 
साधक जीवन को नये मूल्य और समाज को नया रूप देने के लिए अपने 
आपको अधिक से अधिक पूर्ण, स्वस्थ और सशवत बनाने का प्रयत्न करता 
है, नष्ट करने का नहीं । 

यदि कहा जाय कि हमारे सामाजिक जीवन के कठोर सयम ने सामूहिक 
रूप से एक अस्वस्थ मनोवृत्ति उत्पन्न कर दी है, तो इस कथन में सत्य का अश 
सन्दिग्ध है । यदि यह मान लिया जाय कि ऐसी अस्वस्थ मानसिक स्थितिवाले 
लेखक लिखते-लिखते प्रगतिशीलता तक जा पहुँचेगे, तो यह अनुमान प्रमाण- 
हीन है। 

हमारी सामाजिक व्यवस्था में पुरुप सयम के अभाव से पीडित है, सयम 
से नही, शत असयम से उनका उपचार करना वसा ही है, जैसे अत्यधिक 
भोजन से उत्पन्न उदरशुल में रोगी को मिप्ठान्त खिलाकर स्वस्थ करने का 
प्रयास । 

ऐसी स्थिति मे यवार्थ-चित्रों में सस्कार की आवश्यकता है, विकार की 
नही, अन्यथा वे विक्ृतियों मे ध्यान को एकात रूप से केन्द्रित कर देंगे। 
अस्वस्थ साहित्य का सृजन करते-करते ही यथाथवादी प्रगति के चरम लक्ष्य तक 
पहुँच जायेंगे, इसे मान लेता यह विश्वास कर लेना है कि एक की ओर चलने 
वाला चलते-चलते दूसरी ओर पहुँच जायगा । हमारा सामाजिक स्वास्थ्य नष्ट 
हो गया है, पर नवीन निर्माण के लिए तो स्वस्थ प्रवृत्तियाँ, सस्क्ृत हृदय और 
परिष्कृत बुद्धि चाहिए । जो विक्वतियो से प्रभावित है, पर आत्म-सस्कार के 
म्रदेन को भविष्य के लिए उठा रखते है, वे पथ-प्रदर्शन के लिए उपयुक्त नहो 
सकेंगे । 

हमारे साथ विकलाग भी हो सकते हैं और व्याधिग्रस्त भी, पर निर्माण के 
लिए हमे पूर्णाग और सबल व्यक्ति चाहिए । जब निर्माण हो चुके, तव हम 
विकलागो और पीडितो को सरक्षण भौ दे सकते है और उन्हे स्वस्थ बनाने 
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क॑ साधन नी एपन्र कर सकत हैं । किन्तु कुछ बनाने का काय झारम्भ करने 
क॑ पहल यदि हम उह थपने आगे सडा कर लेते हैं तो झपनी झ्समथता के 
प्रिचापन के अतिरिक्त कुछ नहा करेंगे। 

लापऊ का ध्यान यदि विकुृतिया मे का द्रत हा गया, तो इसका कारणस 
उपनो मानसिर अस्यस्यता है जिसे वह सिद्धातवाद मे छिपाना चाहता है। 
पत्न यदि उत्तेजना-वब रचनाथो यो प्रश्रय दते ह॑ तो इसके पीछे उनका 
ब्यावसाथिव लाभ है जिसयी रक्षा क लिए वे सिद्धातवाद को ढाल बना 
लते हैं । 

पर इन दाना की अपेक्षा सरया में भ्रधिया भ्ौर लाभ की दप्टि से तटस्व 
एक तीसरा थी पक्ष है जिस इस निद्धान्तवाद के झावरण म॑प्रानेवाल बला, 
साहित्य प्रादि को जीवन की कसौटी पर परखना हागा | शुद्ध उपयांगितावाद 
वी दृष्टि से भी नारी श्रमिक्वग क॑ समान ही दलित पीडित पर महृत्त्यपूण है। 
उसम समप्टियत चेतना का प्रभाव-सा है पर “यप्टिगत चेतना यो दप्टिसे 
भी नारी न इस प्रवत्ति म भ्रपमान का ही प्नुभव जिया है । उत्तर मे प्राज 
का यथायवादी यह बहकर छुट्टी नहां पा लगा ऊ़ि तुम्हूं भपने सम्बंध मं कुछ 
चान नहा हम तुम्ह जा दत हैं, उसी म तुम्हारा परम कल्याण हें, हमारा इसम 
बाद सवीण स्थाव नहा। य तक हमार गोराग प्रभुभा क॑ परिचित तक हें, 
जिनर द्वारा वे प्रपन स्थाथ यो पराव या नाम दरर हम पर लाल टते थ। 
ध्राज वी नारी दस प्रशार रहनयाल का घार प्रवारक मानता । 

नयी ययाययाटी बलासार दिस सीमा तक निम्नवर्ग सा सम्परा रात 
प्रौर उसर जायन था के ता वाब्य स्विति ” यद भा समस्या है । 

प्प सम्प थ में हमारों टा भ्रात धारणाए उन चुठ। हूँ। एक यह कि 
श्रमजायों वये थ जीवन के भातर प्रद्रणा बरत ही हमारी रनाएँ 
प्रतिक्रिया मक दान सगगी घोर दूसरा यह कि मजदूर रृपत्र प्लाहि व विद्वत 
विजा के घभाव मे बाध्य प्रोर साहित्य में प्रगवियातया को साध भी नहा रह 
जायगी हा 

इस आंदविया + काराय ने ता निम्नगग के सरल जीउन वा मदत्य प्रशद 
हा पाया प्रौर न मध्ययंग वी गार्इ विड्ध चड़ना उनके जायन तय पुँच मरी । 

हमार कलाडार साहित्ययार उठा भूयादन करनाद झाजाचक, 
थिाइ पघोौर धि झा से सस्यार प्रानयात्र दिद्धार्वी सती मघ्यय्गीय हूँ। 
इस “प्डि स तिमाण # शेद्र मे घद उप बदूद साथन गम्प न रद्रा जायगा । 

पर उष्दरस का निर्बिल्ता घोर निम्नदप हो संपप्र में ठदसते को दा ति 
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के अभाव मे, यह थोडी-सी सुविधा के लिए भी बहुत विषम समभोते करता 
रहता है । 

हमारे जीवन की व्यवस्था उस मशीन की तरह है, जिसमे वडे से लेकर 
छोटा पुर्जा तक मशीन चलाने के ही काम श्राता हे । इस मशीन में मध्यवर्गीय 
कील-काटो का ही वाहुल्य है, जो अपना स्थान छोडना नहीं चाहते, अत 
मशीन को चलाते ही रहते है । जब तक यह अपने वातावरण से वाहर झ्ञाकर 
ससार को देखने के लिए स्वतन्त्र नही, तव तक अपने स्थान में जकडे रहने के 
कारण अपने आपको देखने के लिए भी स्वतन्त्र नही । हु 

उदाहरण के लिए हम अपने विद्यार्थी और शिक्षकवर्ग को ले सकते हैँ 
जो दूसरो से अधिक सस्क्ृत और स्वृतन्त्र जान पडते है । 

विद्यार्थी मितान्त अस्वाभाविक विदेशीय वातावरण से बहुत ह॒त्के पर 
विविध मस्कार ग्रहण करता रहता है । उसकी असम्भव कल्पनाएँ, ऊँचे-ऊँचे 


सकलल्‍प, विविधता-भरे विचार आदि देखकर विश्वास होने लगता है कि वह 
नवयुग का सन्देशवाहक कऋ्रान्तिकारी है। 


पर छोटी से छोटी नौकरीरूपी अ्रपवर्ग का आभास मिलते ही वह वेशभूषा 
से लेकर सिद्धान्त तक इस तरह उतार फेंकता है, जैसे उनमे असाध्य रोग के 
कीटाणु भर गये हो । जिन्हे ऐसा अ्पवर्ग नहीं मिलता, वे या तो निराणा और 
कठुता से चारो ओर के वातावरण को विपाकत करके नरक की सृष्टि करते 
रहते है या प्रॉख मूंदकर उच्छु खल विक्ृतियों के चलचित्रों का काल्पनिक 
स्वर्ग रचते हैं । 

आज जब जीवन का प्रत्येक क्षण शक्ति की परीक्षा चाहता हे, प्रत्येक 
दिन निर्माण के इतिहास में नया पृष्ठ जोड जाता है, एव भी उनके पास कोई 
लक्ष्य नही, जिसे केन्द्र बनाकर उनकी कल्पना, स्वप्न, सकल्प आ्रादि स्वस्थ 
विकास पा सके । उनके निकट, लेने योग्य केवल दासता है और देने के लिए 
विक्ृति मात्र | यह सत्य है कि जीवन की वर्तमान व्यवस्था उन्हे सुख-सुविधा 
के साधन नही देती, पर दलितों और पीडितो के कन्धे से कन्धा मिलाकर खड़े 
होने से कौन रोकता है ? पर न वे अपने जीने का महत्त्व जानते है, न मृत्यु 
की पीडा पहुचानते है | 

कला झौर साहित्य को वें अपने मरु जैसे जीवन मे निरुद्देश्य अमण का 
सभी वनाकर रखना चाहते हैं । इस प्रकार कलाकार और साहित्यकार की 
स्थिति उस अभिनेता के समान हो जाती है, जो कुछ भौर बनने के लिए अपना 
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व्यक्तित्व रखता है प्रोर प्रवन प्रस्तित्व को बनाये रखने क॑ लिए दुधरा की 
भूमिका को अपने “यक्तित्व स अधिक महत्व देता है । 

जिस प्रकार चरम सफलता तक पहुंचकर ग्रभिवेता झपने परिचय का और 
चरम विष्फ्लता म॑ जीविका के साधन को खो देता है, उसी प्रकार प्राज क 
कलाकार के एक ओर अपन झापका खादा और दूसर। शोर जीवन के सावन 


खो द॑ने का प्रश्न रहता है। 
बुड्धिजीविया मे सतत श्रष्ठ शिक्षकवप्र का अपनी अलग ही वशव्यवस्था 


है जिसका आवार विद्या -यवक्‍त्ताय व होकर धन का लाभ रहता है । जीवन 
की भ्रावश्यक सुविधाएँ भी न पा सकते वाला स्वभावापण्डित भ्छूत वी कांदि 
मे रखा जा सकता है ओर आवश्यकता से प्रधिक सुविधा-सम्पत्त विश्वविद्यालय 
का पर भाषा आ्राफेसर ब्रह्मतज से युक्‍त द्राह्मत वा स्मरण दिवाता है। इस 
दाना विपम चर्णों के मीच मे एक दुलमुल स्थिति रखनेवाले विक्षक कभी एक 
की श्रवचा, कभी दूसरे से ईप्या का यवसाय करके अथवा वेतन-्वद्धि के सघप 
में विजयी या पराजित होकर जोते रहते हैं । य विद्या-ब्यवसाथी मा तो इंतन 
निश्चित हैं या इतने सघपलीन कि उह अपने कत्तथ्म की गुझता पर विचारकर 
भ्पनी स्थिति से विद्याह फरनें का अवकाश नहां मिलवा। परिणाम 
च्रत्यक्ष है । 

जंते हर टक़्साल मे एक प्रकार के सिक्वे' ढलते रहते हैं उसी प्रवार हमारे 
शिक्षा गहां से एक ही प्रकार के लक्ष्यहांत, हृठाश पर कल्पनाजीबी विद्यार्धी 
विक्लत रा्ते है। अवश्य ही इसका उत्तरदायित्व सम्पू्ा यवस्था पर रहूंगा 
दर आज प्र'य क्षेत्रो से ग्रविक तटत्थ और सम्मानित द्षत्र में काथ करनेवाले 
मंदि अपनी व्यावसायिक बुद्धि भ्ौर सकीण दृष्टिकोण को वदल सकते वो एक 
नया पीडी के भविष्य की रेखाएं स्पष्ट और उज्ण्वल ही उठती । 

हमार थिक्षक बवग को राजनीति से यासक्ता ने मुक्ति द॑ दी है भौर 
सामाजिक समस्या से उसने स्वय सुक्ति ले लो है, ब्रत ग्रपनी सीमा के भीषर 
ही वहू सब कुछ पा लेता हैं | भौर इस काल्पनिक सतोप वो बनाय रखने के 
लिए बह बाहर की किसी समस्या को अपने सीमित ससार मे घुसने ही नहां 


दता | 
इसी कारण हमारी राष्ट्रीय चतना के प्रसार और सास्ट विक पुनजगिर्ण 


के विस्तार मं उत्तका वि"प भहत्त्वपूर्त सहयोग नहा ४ ॥ 
साहित्य, कला झादि को दृष्टि से इस बय का स्थिति कुछ विचितन्सी है। 


झाय स्वतात्र दंपा में एक व्यवित जिस वियय या विद्वान होता है उसी के 


श्द्र 


जन: अलन्‍्मलननतलनन न 


आजीविका की सुविधा पाता है और उसी दिखला में नूतन निर्माण करता है । 
हमारे जीवन में विदेशी भाषा का विज्लेप ज्ञान ही योग्यता का मापदण्ड है और 
उसी विपय का अध्ययन-अध्यापत अधिक अर्थलाभ का सुलभ साधन वन जाता 
है । पर उसमें नया सृजन करके कोई व्यक्ति विदेश मे विवेष महत्त्व पाने का 
अधिकारी नहीं वन पाता और अपनी भाषा में कुछ करके वह स्वदेश में वहुत 
साधारण ही माना जाता है। यह कठोर सत्य श्रनेक विद्वानों के जीवन मे 
परीक्षित हो चुका है, श्रत साधारण व्यक्त तो किसी दशा में भी कुछ करने 
की प्रेरणा नहीं पाता । 
आज की परिस्थितियों में भविष्य का जो सकेत मिलता है, उससे प्रकट 
हो रहा है कि स्थिति बदलते ही अपनी भापा और साहित्य का महत्त्व वढ 
जायगा। ऐसी स्थिति में श्रपती भाषा और साहित्य-प्रेम के कारण असुविधाएँ 
सहनेवाले ही नही, विदेशी साहित्य के अध्यापन द्वारा सब प्रकार की सुविधाएँ 
पानेवाले शिक्षक भी, इस ओर देखते की आवश्यकता संभमते है। इस प्रवृत्ति 
ने नयी विचार-धाराश्रों के साथ-साथ नयी समस्याएँ भी दी है । 
नवीन साहित्यिक प्रगति मे इस वर्ग का सहयोग शुभ लक्षण है, पर इससे 
शुद्ध साहित्यकार और कलाकार की कठिनाई घटने के स्थान में बढ़ ही रही 
है। इसके कारण हूँ | श्रव तक दूसरी दिद्ञा मे चलनेवाले व्यक्ति भी स्वाजित 
ज्ञान के कारण, अपने साहित्य के क्षेत्र मे जिज्ञासु बनकर आने में श्रपमान का 
अनुभव करते हे।इस प्रकार उन्हे कुछ नवीन देनें का सकलप और उसकी 
घोषणा करके आना पडता है। 
पर देने के दो ही साधन है या उत्कृष्ट सुजन के लिए प्रतिभा या 
प्रतिभाओं के मूल्याकन की शक्ति | कहना व्यय है कि पहला सबके लिए सम्भव 
नहीं, श्र दूसरा प्रयत्न-साथ्य है। पर प्रयत्न-साधथ्य सावन भी देश-जातिगत 
विभेपता, सास्क्ृतिक चेतना, साहित्य-कला आदि के ज्ञान की अपेक्षा रखता 
है, जिसके लिए नवीन आलोचक के पास अवकाजश नहीं। परिणामत इनके 
द्वारा जो मूल्याकन होता है औ्लौर उस मूल्याकन की व्याख्या के लिए जो सृजन 
होता हे, वह हमारे सास्क्ृतिक प्रश्न की उपेक्षा कर जाता है और इस प्रकार 
हमे अपने साहित्य, कला झादि की महत्ता चापने के लिए श्रन्य देश के 
मापदण्ड ही स्वीकार करने पडते है । 
व ता अपनी नलेपए से हुए रवाना रत किताब शक हे, 
हुए स्थानान जा सकता है, पर 
भाव-अधान काव्य, कला श्रादि अपनी धरती से इस प्रकार वँबे रहते है कि 
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उनका एक वातावरण से दूसरे मं सचरण मानव वी सम्पूण सवेदनीय 
चाहता है । 

एक जाति के विचान दशन आदि सम्पूरण जीयन से सम्बाध ने रखक 
जीवन के कुछ मूलभूत तत्त्वा से सम्ब' 4 रखते हैं भ्ौर उतका वश्य मानव ३ 
चेतना मे ज्ञान कां वद्धि करना है । परिणामत केवल चतना की दष्टि 
उनका ग्रहस॒ कही भी सहज हां सकगा । इसके विपरीत काप्य कला भा। 
सम्पूण जीवन के माध्यम स जीवन के मूवतस्वा को अनुभूति देते हैं प्रौर उनष 
उद्देश्य विविधता मे एकता वी भावना जयावर मनुष्य का आानद दंगा है 
अत विसी जाति व चावन और उसके वातावरण क॑ परिचय के बिना काव्य 
कला आदि का ग्रहण कठिन हा जाता है । 

पक विशेष है, वयाकि बुद्धि की श्रसरय ऊेची-नीची श्रेणियाँ हैं। पा 
बुद्धि $ एक स्तर पर खह हुए दो यक्ति एक दूसरे क॒ जीवन से अपरिविस् 
रहते हुए थी चान का आदात प्रदाव कर सबये । भाव में सामायता रहती है 
पर यह सामायता बाहर से इतनी विविध है कि साथ साथ चलने वाले यात्री 
भी एक दूसरे $ जीक्न की परिस्थितिया का जाने विना एक टूसर के सुपर 
दु खा से ताहात्म्य ते कर सकते । 

सध्षार के एक कान का बचानिर दूसरे कान के बचानिक का खोज 
परिणान को जिस तटस्थवा से अहण करता है. एक रेए का वायबिर दुखर 
बूस्लगीय दााानिक की तक नी सूक्ष्मता को जिस निविकारता स स्वीकार 
करता है, उस तटस्थता और निविकारता से एक देश का कल्ासार दूसरे 
देश के सवीत वित्र का ये श्रान को नहीं प्रहणा करेगा क्‍्यात्रि बह तो आाव 
का स्थायी रसत्व के रूप मे अपनी झात्मा का संय बता जना चाहता है। 
एसी स्थिति में जय तक भझ यटरीय बजाए जीवन की समस्त विविधता और 
उसम ब्यवत्र सामझस्यमुलक्त सकता उकर नहां उपस्थित होती तब तक वे 
उसक निकट किसी भपरिचित का इतिवत्त मात्र रहती हैं । 

ययायवाद के सम्बब में यह कठिनाद और बढ़ जाती है, वयाकि वह 
सामा-य विविधता ही नहा विषय इतिव्ध वे साध्यम से सवदनीयता चाहता 
है। भादा उस झआताक के समान प्रमारगामी है जो विविधता का रूप प्रहण 
करके भी उससे ऊपर एक यापत्र सूदम स्थिति रखता है पर यियाबदाद उस 
जल प्रवाह के समान रहना, जा पभनन्‍्त ध्राकाप के नीच ठहरने के लिए कठीर 
समर विपभ धरती भौर तटा दी सीमा लक्र॑ हा गतिशील हा सकता है । 
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कुछ नवीन द॑न के भ्रयास मे नवीन आलोचक ने वहुत कुछ ऐसा दे डाला 
जा हमारा सामूहिक हीन भावना में पत्प कर फलता जाता 


कोई गोर्की की भूमिका में है, कोई तुर्गनेव के जाम मे हूं, काई किसी 
अन्य कलाकार का रूप भर रहा है । इस तरह दूसरों के आ्राच्छादन मे केगा 
साँस रोककर सिकुडे हुए और कभी नि ब्वास फ ककर स्फीतकाय होने वाल 
लेखक का दम घुटने लगे, तो झाश्चय नहीं । भारतीय वना रहता, हमाई 
कलाकार का पर्याप्त परिचय क्यो नहीं हो सकता, यह भरंन भा सकाश 
राष्ट्रीयवा की परिधि में श्रा जाता है। श्रत कुछ इस प्रवृत्ति ने और कुछ अपने 
जीवन को देखने की भ्रनिच्छा ने आज के यथार्यवाद को प्रत्यक्ष ज्ञान की 
आ्रावश्यकता से छुटकारा दे दिया है। जिनके निकट रूस अव तक दुलंभदर्शन 
है, वे उसके चित्र-गीत लिख सकते हैं, जिनकी कल्पना में भी चीन प्रत्यक्ष 
नही, वे उसकी दृश्य-कथाएं लिखने के भ्रधिकारी हैं, पर जो देश उनके नेत्रो 
की नीलिमा मे प्रत्यक्ष हे, उनके स्पन्दन में बोलता है, उसके यथार्थ का प्रश्न 
उनसे सुलक नहीं पाता । 


सुलभाने वाले दो प्रकार के हैं। एक तो वे जो तीस दिन के उपराच्त 
निश्चित बन पाकर जीवन की असुविधाओ से मुक्ति पा लेते है और शेप 
उन्त्रीस दिनो में कला के मूल्याकन, कलाकार के पथ-प्रदर्शत और उपाधि- 
वितरण द्वारा मनोविनोद का अवकाण निकाल लेते है और दूसरे वें, जिन्हे 
पाठकों की विविध माँगो का भार लादकर तथा आलोचको के उलभेझसुलभे 
आदेशों के बीच में दव-पिसकर तीस दिन में प्रतिदिन, दूसरा सवेरा देखने के 
लिए सघपें करते हुए, अमर कलाकार की भूमिका निवाहनी पड़ती है। 
आदइचर्य नहीं कि गन्तव्य खोजने में वे अपने आपको खो देते है । 

मजदूर और श्रमिक के विकृत चित्र ही यथार्थ है या नहीं, कला के नाम 
पर निम्नवर्ग को यही दिया जायगा या कुछ और भी, आदि समस्याएँ तव तक 
नहीं सुलक सकती, जब तक कलाकार अपनी स्थिति का विरोबामास नहीं 
समझता । वह अपने झापको श्रमजीवी कहता है और बुद्धि के अभिचार से जीता 
है, वह अमरता का मुकुट पहने है श्र तिल-तिल कर मरा जाता है, वह नतन 
निर्माण चाहता है श्लौर उस मच्यवर्श का सफल प्रतिनिधि है, जिसका परिवय 
माकस के झब्दा म-,4८४४8 किए पंत फोल्फकाडटोएट३, छह बिफा दत्त 
चार 96०76, हुा्ए्प्प्रण798 8६ धंा056 ढॉ90ए८ छघवे पल्माजाप्रठु 8 बिल्द 0 
प956 9८०७- (आ्रात्मविर्वास से रहित, जनता के प्रति अविश्वासी, अपने से 
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जो कला के क्षेत्र में विशेप कुछ दे नही सकते, वे यदि द्वार द्वार अलख 
जगाकर प्रत्येक व्यक्ति में सास्कृतिक चेतना और कला-प्रेम जगाने का कर्तव्य 
स्वीकार करें, तो हमारे जीवन के अनेक प्रशनो का समाधान हो जाय । हमारे 
श्रमजीवी और कृपक की सास्क्ृतिक चेतना अब तक जीवित है, अत हमारा 
कार्य दूसरे देशो से सरल सिद्ध होगा । * 

इस युग के कवि के सामने जो विपम परिस्थितियाँ हैं, उत्त पर मैं रम 
फेरना नही चाहती । आज सगठित जाति वीरगाथाकालीन युद्ध के लिए नहीं 
सज्जित हो रही है, जो कवि चारणो के समान कडखो से उसे उत्ते जित मात्र 
करके सफल हो सके, वह ऐश्वर्यराशि पर बेठी पराजय भुलाने के साथन नही 
ढूँढ रही है, जो कवि विलास की मदिरा ढाल-ढालकर अपने आपको भूल सके 
और कठोर सघर्ष से क्षामकण्ठ भी नही है, जो कवि अध्यात्म की सुधा से उसकी 
प्यास बुझा सके । 

वास्तव में यह तो जीवन और चेतना के ऐसे विपम खण्डो में फूटकर 
बिखर गयी है, जो सामझ्ञस्य को जन्म देने मे अ्रसमर्थ और ,परस्पर विरोधी 
उपकरणों से बने जान पडते है । इसका कारण कुछ तो हमारा व्यक्ति 
प्रवान युग है और कुछ वह प्रवृत्ति जो हमे जीवन से कुछ त सीखकर अध्ययन 
से सव कुछ सीखने के लिए वाध्य करती है । हम ससार भर की विचारधारा 


में जीवन के मापदण्ड खोजते-खोजते जीवन ही खो चुके है, अत आज हम उन 
निर्जीव मापदण्डो की समष्टि मात्र हें । 


कवि के एक ओर अगणशित वर्ग -उपवर्गमो में खण्डित भुट्ठीभर मनुष्यो की 
ज्ञानराशि है और दूतरी ओर रूढियो मे अचल, अमख्य निर्जीव पिण्डो मे बिखरे 
मानव का अज्ञान-पुल्च है । एक अपने विशेष सिद्धान्तो के प्रचार के लिए कवि 
का कण्ठ खरीदने को प्रस्तुत है और दूसरा उसकी वाणी से उतना अर्थ निकाल 
लेना भी नही जानता, जितना वह अपने आँगन में बोलनेवाले काक के शब्द 
का निकाल लेता है। एक ओर राजनीतिक उसे निष्किय समझता है, दूसरी 
ओर समाज-सुधारक उसे भ्रवोध कहता है । इसके अतिरिक्त उसका व्यक्तिगत 
जीवन भी है, जिसके सब सुनहले स्वप्नों और रगीन कल्पनाओं पर व्यापक 
विपमता से निराशा की कालिमा फंलती जाती है । 

इस युग का कवि हृदयवादी हो या बुद्धिवादी, स्वप्नद्रण्ठा हो या यवार्थ 
का चित्रकार, अध्यात्म से बेंधा हो या भौतिकता का अनुगत, उसके- 
निकट यही मार्ग शेप है कि वह अध्ययन में सिली जीवन की चित्रद्ाला 
से बाहर आकर, जड़ सिद्धातो का पाथेय छोडकर अपनी सम्पूर्ण सवेदन-शक्ति 
के साथ जीवन में घुल-मिल जावे । उसकी केवल व्यक्तिगत सुविधा-असुविधा 
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आज भौर है उसनी वंवत व्यक्तियत हार-जीत गाज मूल्य नहाँ रधतों वयोक्ि 
उच्तत सार -मप्टिगत सत्य वी ग्राज समब्दिगत परीक्षा है ! 

एसी क्रान्ति ₹ प्वसर पर सक्ण कजाकार पर- पीर बवर्ची जिश्ती खरा 
यो वहावत चरिताथ हा जाती है->उस स्वप्लद्रष्टा भी हाना है, जान के 
शुष्क्षाम निम्न स्तर तत्र' मानसितर साथ भी पहुँचाना है. तृपित मासबता को 
सबेल्या प्र जब भी देता है और राबब ग्रज्ञाव का भार भी सहना है । 

उस व' हुटय के तार इततन खिच धथे होते हैं कि हत्री-सी साँस भी 
करत हां सतत उसी के जीएन में इतनी विधालता सम्भव है कि उसमे सबके 
बसबल एक हावर समा सक प्ौर उसी की भावना का भले दबा ग्रछोर 
बन सकता है कि सब झ्ांसू और हंसी सचित कर सक। साराश यह कि आय 
के कवि को अपने लिए श्रनागारिक हारर भी ससार वे जिए थूही, अपने अति 
बीतराग होवर भी सबक प्रति झनुरागी झपन जिए सयासी होकर भी सबके 
लिए कमयागी हाता हांगा वयाक्ि श्राज उस प्रपते भाषकों खोकर पाना है । 


युग थरुगा तर से कवि जीवन म॑ जिस कलात्मक रूप की भावना वरता श्रा 
रहा है आज उस यदि मानवता व एक छोर से दूसरे छोर तव पहुँचावा है तो 
उसका बाय उस युग से सहसभुछ कठिन है जब वह इस भावना को बुद्ध भाव 
प्रव् मानवां प्रो सहज ही सौप सकता था। वह सौदय भ्रौर भावना का 
विराट विविधता से भरे क्लामवन को जलाकर मपन पथ को सहज झोर कार्य 
को सरद कर सकता है क्‍्याक़ि तव इसे जीवन को निम्न स्तर पर केवल ग्रहए 
कर लना होगा, उसे नम्की दिश्लां भ ले जाना नहीं परन्तु यह उसके अयाय का 
कीई प्रतिकार नहीं है। फ़िर जब सवाहीन मानवता भपनी सनिय चंतना 
सकर जायेगी तब वह इस प्रासाद व॑ भांतर भाकना ही चाहगी, जिसक द्वार 
उतके लिए इतन दाशघ छात्र से रुद्ध रहे हैं । वह मनुष्य, चिसने युगो के समुद्र के 
समुद्र वहु जाने पर भो एक क्ात्मक पत््यर का खण्ड नहीं वह जाने दिया 
अ्रप्तीम शु मय से भ्रन ते स्वरो की लहरें मिट जान पर भी एक कलात्मक परित 
नही खाई ऐसा खडहर पाकर हम्धरं प्रति हृतत होकर कुछ और मायंगा या 
नहां इसका प्रमाण झय जदगत देश द सकगे । 

मनुष्य में कल्याणी कला का दीटान्से दोटा प्रकुर उयाने के लिए भी भ्राज 
के कवि को सम्पूण जीवन की खाद प्रसनता से देना हागी, इसम मुन्दे सदद्ध 


नहा है । 
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हमारे वैज्ञानिक युग की समस्या 


निकट की दूरी हमारे वैज्ञानिक युग की अनेक विशेषताओं में सामान्य 
(विशेषता वन गई है । जड वस्तुओं मे समीपता स्थिति मात्र है, विकास के किसी 
सचेतन क्रम में प्रतिफलित होने वाला आदान-प्रदान नहीं। एक शिला दूसरी 
पर गिर कर उसे तोड सकती है, एक वृक्ष दूसरे के समीप रह कर उसे छाया 
दे सकता है, पर ये सव स्थितियाँ उनका पारस्परिक आदान-प्रदान नही कही 
'जायेंगी, क्योकि वह तो चेतना ही का गुण है । 
मनुष्य की निकटता की परिणति उस साहचय में होती है, जो बुद्धि को 
खुद्धि से मिलाकर, अनुभव को अनुभव में लय करके, समष्टिगत बुद्धि को श्रभेद 
और समष्टिगत अनुभव को समृद्ध करता है। आधुनिक युग अपने साधनों से 
दूरातिदूर को निकट लाकर स्थिति मात्र उत्पन्न करने में समर्थ है, जो अभेद 
आुद्धि और अनुभवों की सगति के विना अपूर्ण होने के साथ-साथ जीवन-क्रम 
में बाधक भी हो सकती है । 
उदाहरणार्थे, पथ के सहयात्री भी एक दूसरे के समीप होते है, और युद्ध- 
भूमि पर परस्पर विरोधी सैनिक भी, परन्तु दोनो प्रकार के सामीप्य परिणामत" 
कितने भिन्न हैं | पहली स्थिति से एक दूसरे की रक्षा के लिए प्राण तक दे सकता 
'है और दूसरी समीपता में एक, दूसरे के बचाव के सारे साधन नष्ट कर उसे 
नष्ट करना चाहता है। हमारे मस्तक पर श्राकाश मे उमडता हुआ बादल और 
उमडता हुआ वमव्षंक यान दोनों ही हमारे समीप कहे जायेंगे, परन्तु स्थिति 
एक होने पर भी परिणाम विरुद्ध ही रहेगे । जिनके साथ मन शकार हित नही 
नो सकता, उतकी निकठता संघर्ष की जननी है। इसी से झ्ाज के युग मे मनुष्य 
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पास है परातु मनुष्य का चवाजुल मन पास पाने वाला से दूर होता जा रह 
है । स्वस्थ पादान प्रदान वे लिए मनो की निक्‍्टता पहली प्रावश्यकता है । 

हमार विधाल प्रोर विविधता भरे दए की प्रतिभा ने भयनी विकास-यात्र 
के अ्रथम प्रहर मे ही जीवन की तत्वगत एकता का एसा सूजन खोज लिया था 
जिसकी सीमा प्राशिमात्र तक फल गयी । हमारे विकास पथ पर “यथ्टिगत बुद्धि, 
समप्टिगत बुद्धि के इतने समीप रही है भौर 'यक्तिगत हृदय समप्टिगत हृदय 
का ऐसा पप्मिप्त सयी रहा है कि प्रपरिचय का प्रश्न ही नहीं उछा। इसी से 
सम्पूणा भोगोतिक विभिश्वता श्रौर उसम बेंटा जीवन एवं ही सास्कृतिक 
उच्दवास मे स्पा दित थोर अभिन्न रह सका है । 

पही किसी सुदर भविष्य म॑ भ्रपरिचय इस ऐवय के सूक्ष्म वन को छिप 
से कर डाने सम्भवत इसी प्राशका से झतीत क चिन्तकों ने देश के कोने-कांते 
मे बिखरे जीवन को निकट लाने के साधनों की सोज की । एस तीय, जिनकी 
स्रीमा का स्पश् जीवन की चरम सफलता का पर्याय है ऐसे पुण्यपव, जिनकी 
छाया मं घण दंग भापा आदि की भित्तियाँ मिट जाती हैं एस। यात्राएँ जो 
दे के किसी खड को प्रपरिचित नही रहने देती, श्रानि आदि सब अपरिचय 
को दर रखने के उपाय हो कहे जायगे । 

अच्छे बुने हुए वस्न मे जेसे ताना वाना यक्त नही होता वसे ही दमारा 
सास्कृतिक एकता म प्रयास प्रत्यक्ष नहीं है। पर है वह निः्रय ही यरुगो पी 
अविराम भर अवक साधना का परिण्णम | राजनीतिक उत्यान-यतन, 
जासनगत सीमाएँ और विस्तार हमार मतका वाधने में ग्रसमथ ही रहे प्रत- 
डिसी भी कोन से आने वाले चिन्तन दचन आस्था या स्वप्न की क्षीरातमः 
चाप भी हमारे हृदय मे झपना स्पप्ट प्रतिःवनि जयाने मे समय हो सकी 

जीवन के सत्प तक पहुंचाने वाले हमारे सिद्धातों मे ऐसा एक भी नही: 
है जिसम भ्रतस्य तत्वा वेषिया के चिन्तन की रेखाए व हो उसे शिवता देने 
बाले भ्राटर्यों में ऐता एक भी नहीं है जिसमे अनेक साधकों की झारथा वी 
संजीवता न हा श्र उसे सुदर वनान वाले स्वप्नों मे एक भी ऐसा नहीं हैं, 
जिसम ग्रुप झुगो के स्वप्लद्नष्टाआ्रा की दष्टि का झ्रालोक न हा । 

पर नया जल तो समुद्र को भी चाहिए, नदी नाजो की तो चर्चा ही “यर्थ 
है । यदि अपनी तमायत एकता का सजांव भौर यापक रखने मे हमादा युग 
कोई महत्वपुर योगदान नही देता तो वह अपने महान्‌ उत्तराधिकार के 
उपयुक्त नहा कहा जायगा । 

जगा के उपरास्ध हमारा देश एक राजनीतिक इक्पइ बन सका है परन्तु 


श्ग्र 





ही होगी । 


्- जचच्सदिधा 
६ >> अ > अश्चसटर ब्यूह्स्थः 7 ४+ फू; स्ट्ल्च्ब्७त 
कारण स्प्ट है । राजदातिक इदाद ऊावच का काट स्कटप दर 























रखता व्र्ल्न थे भय प्रद्रतता उड़ ख्व्त्र प्र्न्द मानक लिक्र इक 
रखती है, अत. वहू बल से भी बढ़ाई जा सकता हू । परन्टु दः 7 आन 
त्मा मजतावस्था में बनती है, दिसमें मनप्य भेदों से अभेद वी आर, 
आत्मा का उत्त मक्तलावस्था ने उसता हू, दस सलुस्य चंदा | सब 
एकता खइलनसा है | इस मक्यावस्या वा फिक्स 4का£ 
अनकता से एकता का ओर चलना हूँ | देख उुल्दाठ | > 
हक खादात्म्य ड्ताोजिनाएएा प्रा जा ऊपदा क्र 
निए बुद्धि ने बुद्धि और हृदय से हृदय का दादात्म्य अनिवार्य ही दादा है । 
ढ़ पु ः ह। चख्र्क्न्प ६5६... ::₹ ओर 
इस सम्बन्ध में विचार करते समय अपने ठुये का स्वेश्प स्थाय हक 
| न. 5 2 उप अर अयल- 
भी हमारा ध्यान जाना ज्वानादिल हू | हद दानव, दू 2 


ग्रपते साथ जो कूड्ठा-ककद वहा लाती हैं, वह उसके वैन नें ने 5 
प्रौर न अमुन्दर जान पड़ता है; पर बाढ़ के उतद जाने पर जो दृद्ठ-्ककट 
छिद्ञेत जल या तट से खिपक कर स्थिर हो जाता हैं, वह असुल्दर भी लगता 
है और जल की स्वच्छता नप्ट नी करता रहता है । दीर्घ और कनवर्त प्रखत्य 
के उपरान्त ही लहरें उम्र घाटा के बहाव में डाल कर जले का स्वच्छ कर 
पाती 

वहुत कुछ ऐसी ही स्थिति हमारे युग की है । संबर्ध के दिनों में राजनीतिक 
स्वतन्त्रता हमारी दृष्टि का केन्द्र-विन्द्र वी; और समस्याएँ नी जीवन के दसा 
अण से सम्बद्ध रह कर महत्व पाती थीं। परन्तु, स्वतत्वता की प्रास्लि के 
उपरान्त सघर्प-जनित वेग के अभाव मे हृमारी गति में ऐसी शिविलता था गयी, 
जिसके कारण हमारे सांस्कृतिक स्तर का निम्न और जट् ही जाना स्वानादिक 
था | इसके साथ ही जीवन के विविध पक्षो की समस्याएँ अपने-श्रथने समाधान 
माँगने लगी । स्वतस्त्रता, अ्प्राप्ति के दिनो में साध्य और उपनोग के समय 
साधनमात्र रह जाती है, इसी से वह अपने आप में निरसेक्ष और पूर्णा नदी जह 
जायगी । जो राष्ट्र राजनीतिक स्वतन्त्रता को जीवन के स्वागीगु विकास क्रो 
लक्ष्य दे सकता है, उसके जीवन में गतिरोब का प्रव्न नहीं उठता, पर साधन 
की साव्य मान लेता, गति के अ्रन्त का दूसरा नाम है 

सम्यता और सम्झृति पर अपना दावा सिद्ध करने के लिए क्रिसी भी 
समाज के पास उसका लोकिक व्यवहार ही प्रमाग॒ रहता है । अन्य क्सीटिया 
महत्ववुर्ण हो सकती हैं, परन्तु प्रथम नहीं । 

दर्शन, साहित्य आदि से सम्बद्ध उपलब्धियां तो व्यक्ति के माव्यम से 
आती हैं। कभी वे समप्टि की अ्व्यक्त या व्यक्त प्रवनियो का प्रतिनिशनित्त करती 
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पातप्त है परतु मनुष्य का शकाजुल मन पास पाने वाल! से दूर होता जा रहा 
है। स्वस्थ प्राटत प्रटान के लिए मना की निकटता पहली प्रावश्यक्ता है। 

हमारे विषाल भौर विविधता भरे दव की प्रतिभा ने प्रपनी विवास-यात्रा 
के प्रथम प्रहर मे ही जीवन की तत्वयत एकता का एसा सूत्र पोज लिया था, 
जिसकी सीमा प्राशिमात्र तक फल गयी । हमार विध्रास पथ पर व्यब्दियत बुद्धि, 
समप्टिगत युद्धि के इतने समीष रही है भौर व्यक्तिगत हृल्य समप्टिगत हृदय 
का एसा प्रशित्त सगी रहा है वि अपरिचिय कर प्रषन दी नहीं उठा। इसी से 
सम्पूर्ण भोगोलिक विभिन्रता भोर उसमे बेटा जीवन एवं ही सास्टृतिक 
उच्छवास मे स्पा दत भौर प्रभिन्न रह समा है । 

बहा किसी सुर भविष्य मे, श्रपरिचय इस एक्य क सूक्ष्म वधन को छिन्त 
थे कर डाल सम्भवत इसी आदावा स प्रतीत के चिन्तको ने देश के कोन-काने 
मे बिखरे जीवन को निकट लाने के साधना की साज की । एस तीथ जिनकी 
सीमा का स्पय जीवन की चरम सफ्लता का पर्याय है. एसे पुण्यपव जिनकी 
छाया म बग देश भाषा प्रादि की भित्तियाँ मिट जाती हैं एसी यानाए, यो 
देश के किसी ख़ड़ को भ्रपरिचित नहीं रहने देती, भ्राहि श्रादि सब भ्रपरिचय 
को दूर रखन के उपाय ही कह जायये । 

अच्छे बुने हुए वस्त्र मे जैसे ताना वाना. यक्त नहीं होता, वे ही हमारी 
सास्कृतिक एकता मे भ्रयास प्रध्यक्ष नही है। पर है वह निश्चय ही युगा वी' 
अविराम श्रौर अबक साधना का परिणाम । राजनीतिक उत्थान-पतन, 
आाध्चनगत सीमाए और विस्तार हमार मनको वाँधने मे असमथ ही रहे, श्रव.. 
बिसी भी कोने से भ्राने बाल चिन्तन, दगन आस्था या स्वप्न की क्षीणतमः 
चाप भी हमारे हृदय सम गपनां स्पष्ट प्रतिध्वनि जगाने मे समथ हो सकी । 

जीवन के सत्य तक पहुचाने वाल हमारे सिद्धातो मे एसा एक भी नही: 
है. जिसम झसल्य तत्वा वेषियो के चिन्तत की रेखाए न ह। उसे शिवता देने 
वाले आरटयों मं एसा एक भी नहां है जिसम ब्नक साधकों वी आस्था की 
सजीवता न हो भ्रौर उस सुदर वनान वाले स्वप्ना में एक भो एसा नहीं है. 
जिसमे युग गुगा के स्वष्नद्नप्टाओं की दप्टि का आलोक न हो । 

पर नया जल तो समरुद् को भी चाहिए नदी नाता की तो चर्चा ही ब्यर्थ 
है । यदि प्रपनी त्मायत एकता को सजीव और “यापक रखते मे हमारा युव 
कोई महत्वपुणय योगदान नही देता तो वह अपने महान्‌ू उत्तराधिकार के 
उपमुक्त नही कहा जायगा । 

युगा कै उपयवत हमारा देय एक राजनीतिक इकाई बन सका है परन्तु 


र्ग्र 


ः्‌ 


या जानते 
ग्रात यदि हम इसे साम्क्ृतिक इकाई का पर्याय मान सें, तो यह दस 
ही क्ेगी । झा न सम्बन्ध 
कारण सप्ट | राजनीतिक डुकाइ जीवन 73६ चाह्य 4] हक हा 
सासद्नतिक ६ 
खत्ती है, ग्रत वहु बल से भी बताई जा सऊती हैं । परन्तु अमद थी और 
ग्राम की उस मुक्तावस्था में बनती है, लिसमे मनुप्य भदा का ला कर 
ग्रेकता से एकता की और चलता है । इस मुउतावस्था के 





टद्स 
जाता है । 
हिए बुद्धि से बुद्धि और हृदय से हृदय का तादात्म्य अनिवाय हे रा हे मे 
कप युग दे > ्‌ 
इस सम्बन्ध में विचार करते समय अपने युग थी विशेष हे रस ल 
क्रा ग्रर #र उधल- 
भी हमारा ध्यान जाना स्वाभाविक है । हर क्रान्ति, हर संघप कम 
पुथन अपने साथ कुछ वरदान और कुछ अभिन्नापर लाते हैं वर्षा क॑ ह 5 
प्रपनते साथ जो कूझा-कककंद बहा लाती है, वह उसके वेगमे न व्हर 3 
प्रौर ने असुन्दर जान पढ़ता है; पर बाढ़ के उत्तर जाने पर जा दे डक 5 
े रे गमुन्दर भी लः 
दित्ले जल या तठ से चिपक कर स्थिर हो जाता है, वह अमुन्दर नो हर 
है ओर जल की स्वच्छता नप्ट भी करता रहता है । दीघे और अ्रनवरत प्रयर 


के उपरान्त ही लहरें उसे धारा के वहाव में डाल कर जल का स्वच्छ कर 
पाती हू 


बहुत कुछ ऐसी ही स्थिति हमारे युग की है । संघर्ष कक दिनो हे 09002 
स्वतत्रता हमारी दृष्टि का केन्द्र-विन्दु वी, और समस्याएँ नी जीवन के डा 
पश से सम्बद्ध रह कर महत्व पाती थी। परन्तु, स्वतन्त्रता की प्राप्ति स् 
उपरान्त सघपँ-जनित वेग के अभाव में हमारी गति में ऐसी शिविलता आ गयी, 
जिसके कारण हमारे सांस्कृतिक स्तर का निम्न और जड हो जाना स्वानादिक 


था । इसके साथ ही जीवन के विविध पक्षो की समस्याएँ अपने-अपने समाधान 
माँगने लगी । स्वतन्त्रता, अ्प्राष्ति के दिनो में साध्य और उपभोग के समय 
साधनमात्र रह जाती है, इसी से वह अपने आप में निरपेक्ष और पूगा नद्ठी की 
जायगी । जो राष्ट्र राजनीतिक स्वतन्त्रता को जीवन के सवागीग विकास का 
लक्ष्य दे सकता है, उसके जीवन मे गतिगेव का प्रव्न नह 


उठता, पर साधने 
को साध्य मान लेना, गति के अन्त का दूसरा माम हू । 


सम्यता और सस्क्ृति पर प्रपना दावा सिद्ध करने के लिए किसी 
समाज के पास उसका लौकिक व्यवहार ही ध्रमागणु रहता है । अन्य ऊसोर्टियाँ 
महत्वपूर्ण हो सकती परन्तु प्रथम नही । 

दशन, साहित्य आदि से सम्बद्ध उपलब्धियाँ तो व्यक्ति के माध्यम से 
थाती हैं। कभी वे सम्टि की ग्रव्यक्त या व्यतत प्रवृलियों का प्रतिनिद्रित्त करनी 
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हैं प्रौर कभी उनका व्रिराध । एक प्रत््यत युद्धप्रिव जाति मे एसा विचार या 
साहित्यकार भा उत्पन्न हा सकृता है जा शानि को जीवन का चरम लक्ष्य 
घांपित कर प्रोर एसा भी जा उसी प्रवृत्ति की महत्ता भौर उपयांगिता 
तिद्व कर। 

पर सम्यता झ्ौर सस्द्ृति कसी एकम सीमित न हातर सामाजिक 
विशेषता है, जिसका मूल्याकन समाजवद्ध व्यक्तिया के पारस्परिक मवहार मे 
हा सम्भव है । वह इृति न हांकर जीवन वी एसी दाली है, जिसकी मिट्टी से 
साहित्य दशन चान वितान वी बृतियाँ सम्भव होती हैं । 

विगत कुछ वर्षा स हमार जीवन स सस्कार वे व बन हूटते जा रहे हं 
और यदि यही तम रहा तो आासन्न भविष्य म॑ हमारे लिए सस्ट्टति पर ग्रपता 
दावा सिद्ध करता कठित हो जायगा । हरे पत्ते और सजीव पूल वन्त से एक 
रसमयता म॑बेंवे रहते हैं पर विखरने वाली पखुडिया भर भहने वावे 
पत्ते न वत क रस से रसमय रहते हैं न वःत की जीवनी यक्ति स सन्तुलित । 

हमारे समाज के सम्बंध मे भी यही सत्य होता जा रहा है । न वह जीवन 
के यापक नियम स॑ प्राणवत है झौर न अपने दशगत संस्कार स रसमय । 
उसकी यह विच्छिनता उसके विखरन की पूव सूचना हैया नहीं यह तो 
भविष्य हा बता सकेगा पर इतना तो निविवाद सिद्ध है कि यह जीवन वे 
स्वास्थ्य मा चिह्न नहा । 

हमारे विषम आ्राचरण आन्त असस्कृत आवेग आदि प्रमाणित करते 
हैं कि हमारा मताजगत ही ज्वरग्रस्त है । 

यह सत्य है कि हमारी परिस्थितिया कठिन हैं पर यह भी मिथ्या नही कि 
हमारी मानसिक स्थिति हम न किसी परिस्थिति क॑ निदान का ग्रवकाश देती 
है श्रौर न सघप के अनुरूप साथन खोजन का | हम थक्‍तें हैं परन्तु हमारी 
थक्रावट के मूल म किसी सुनिश्चित लक्ष्य के प्रति भ्रास्थां नही है। हमारी 
क़ियायालता रोगी की छूटपटाहट और क्षण क्षण करवर्टे बदलने की किया है 
जा उसकी चिन्तनीय स्थिति की अभियक्ति मात्र है। हर मानव समाज के 
जीवन म॑ एसे सकाततिकाल आते रहते हैं जब उसकी मा यताग्रा का कायावलुप 
हाता है मूल्यावन के मान नये होते हैं और जीवन वी गति म पुरानी गहराइ 
क॑ साथ नयी व्यापकता वा सगम होता है| परन्तु जल नवीन वेगवती तरंग 
का पुरानी मथर लहर म मिलकर अधिक विश्ञाल हो जाना स्वाभाविक और 
अनायास हांता है वस ही सस्कार और अधिक सस्कार, मुल्य और झविक 
मूल्य का सगम सहज हांता है सुदर और सुटटरतर शिव और धिवतर 


र्ग्ड 


ग्राशिक सत्य और अधिक आशिक सत्य में कोई तात्विक विरोध नहीं हो 
सकता । सुन्दरतम, शिवतम्‌ श्रौर पूर्ण सत्य तक पहुचन के लिए हमे मुन्दर, 
ज्षिव और आशिक सत्य को कुह्म, अशिव और असत्य_ बनाने की आवश्यकता 
नहीं पडती और जिस युग का मानव यह सिद्धान्त भुला देता हूँ, उस युग के 
सामने सत्य, शिव, सुन्दर तक पहुँचने का मार्ग रुद्ध हो जाता है। झ्रालीक तक 
पहुँचने के लिए जो अपने सव दीपक बुझा देता हे, उसे अँबर मे भठकता हा 
पडेगा । किसी समाज को ऐसे लक्ष्यरहित कार्य से रोकने के लिए अनेक अन्तर- 
वाह्य सस्कारो की परीक्षा करनी पहती है, निर्माण में उसकी आस्था जगानी 
पडती है, सघर्प को सृजन-योग बनाना पडता है । 

आधुनिक युग में मानसिक सल्कार के लिए दर्शत, आधुनिक साहित्य, 
शिक्षा आदि के जितने सावत उप्लब्ब हू, वे न द्रुतगामी हैं न सुलभ | पर, 
सावनो की खोज में हमारी दृष्टि यन्त्र-युग की विधाल कठोरता की छाया में 
भी जीवित रह सकने वाली मानव-पसवेदना की ओर न जा सके, तो श्राइचय की 
वात होगी । 

हमारे चारो ओर कभी प्रदेश, कभी भाषा, कभी जाति, कभी धर्म के 
नाम पर उठती हुईं प्राचीरें प्रमाणित करती हैं कि वीद्धिक दृष्टि सेश्हमारा 
लक्ष्य अभी कुहराच्छन्न हे। पर, जिस दिन हमारी बुद्धि मे अभेद और साम- 
ज्त्य होगा, उस दिन हमारी सास्कृतिक परम्परा को नयी दिक्षा प्राप्त हो 
सकेगी । जीवन के नव निर्माण में साहित्य और कला विशेष योगदान देने मे 


समर्थ हें, क्योकि वे मानव-भावना के उदगीथ है। जब भावयोगी मनुष्य, मनुप्य 
के निकट पहुँचने के लिए 


वर्षों का समय विताता 
वेतालिक रहे है । 


दुलग्य पर्वेतो और दुस्तर समुद्रो को पार करने में 
था, उस युग मे भी मानवमात्र की एकता के वे ही 


श्राज जब विज्ञान ने वर्षों को घन्टो में बदल दिया है, तब साहित्य, कला 
आदि मनुप्य को मनुष्य से अपरिचित क्यो रहने दे, बुद्धि को बुद्धि का आतक 
क्यो बनने दें और हृदय को हृदय के विरोध मे क्यो खड़ा होने दे ? 

हम विव्व भर से परिचय की यात्रा मे निकलने के पहले यदि अपने देश के 
हर कोने से परिचित हो ले, तो इसे शुभ शकुन ही मानना चाहिए । यदि घर 
में अपरिचय के समुद्र से विरोध और आजझ्का के काले चादल उठते रहे 
हमारे उजले सकल्प पथ भूल जायेंगे। अतः: दूरी को निकटता बनाने 
के मुह््त में हमे निकट की दूरी से सावधान रहने की झाववग्यकता है । 


२०५ 


